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YENi ASSUR SANATINDA KUTSAL AGAC BETIMLEMELERI
OZET

Sanat, insanligin yasam sekillerini, hayata bakisini yansitan bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Glinlimiize kadar ulasmis olan magara resimlerinde insanligin
erken caglarinda dahi gorsellik arayisinda oldugu goriilmektedir. MO 4000 yillinda
ortaya c¢ikan 6. ylizyila kadar kesintisiz devam eden Mezopotamya sanati farkli
sekillerde 6nemli kiiltiirel gelismelerle birlikte giiniimiize kadar gelmistir. Biiyiik
béliimii bugiinkii Irak'in sinirlar1 iginde kalan Assur Kralligi, MO 1000 yilinda ortaya
¢ikmis 612 yilina kadar bolgede 6nemli bir siyasi gii¢ olarak hakimiyet kurmustur.
Yeni Assur sanatinda genellikle av, savas, mitolojik sahneler konular olarak iglenmis
ve kendilerini Tanr1 Assur’un elgisi yenilmez bir toplum olarak gostermislerdir.
Glintimiize ulasan muhtesem eserler arasinda, saray duvarlarini stisleyen kabartmalar,
duvar resimleri, miihiirler, takilar, metal ve fildisi eserler bulunmaktadir. Ozellikle bu
eserler, Nimrud (Kalhu), Dur-Sarrukin ve Ninive’de ortaya ¢ikarilmistir. Bu eserler
iizerinde kutsal aga¢ betimlemesi sik¢a kullanilmistir. Kutsal aga¢ ¢ogunlukla palmet
olarak, dolleme veya av sahnelerinde ise kozalak ve nar seklinde tasvir edilmistir.
Agaglarin yanlarinda bulunun apkallularin, dogaya bolluk ve bereket yaymalarmin
yani sira yasam da verdikleri goriilmektedir. Assurlular, kutsal agac1 sadece kiilt objesi
olarak gdrmemis duvar resimlerinde, silindir miihiirlerde, duvar kabartmalarinda,
fildisi eserlerde ve takilarda betimleyerek giindelik hayatlar1 igerisinde yer

vermislerdir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Assur, Mezopotamya, Kutsal Aga¢, Sanat
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SACRED TREE DEPICTIiON IN NEO ASSYRIAN ART
ABSTRACT

Art emerges as a fact that reflects the way of life of humanity and its view of
life. In the cave paintings that have survived to the present dayj, it is seen that humanity
was in search of visuality even in the early ages. Mesopotamian art, which emerged in
4000 BC and continued uninterruptedly until the 6th century, has survived till today
with important cultural developments in different ways. The Assyrian Kingdom, most
of lands remain within the borders of present-day Iraq, emerged in 1000 BC and
established dominance as an important political power in the region until 612. In Neo-
Assyrian art, hunting, war and mythological scenes were generally treated as themeand
they showed themselves as an invincible society, the messenger of the god Assyria.
Among the magnificent works that have survived, there are reliefs adorning the palace
walls, wall paintings, seals, jewelry, metal and ivory artifacts. Especially these works
were unearthed in Nimrud (Kalhu), Dur-Sharrukin and Nineveh. The depiction of the
sacred tree was frequently used on these works. The sacred tree is mostly depicted in
the form of pinecones and pomegranates in palmette fertilization or hunting scenes. It
is seen that the apkallu located next to the trees give life to nature as well as spreading
abundance and fertility. The Assyrians did not see the sacred tree only as a cult object,
but included it in their daily lives by depicting it in wall paintings, cylinder seals, wall

reliefs, ivory works and jewelry.

Keywords: New Assyrian, Mesopotamia, Sacred Tree, Art.
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ONSOZ

Genellikle av, savas, imar faaliyetleri, mitolojik sahneler gibi konularin
islendigi Assur sanati, ¢cogunlukla devletin giiciinii ortaya koyan bir propaganda
icermektedir. Yeni Assur sanatinda ince ¢izgiler ile en kiigiik ayrintiy1 kusursuz sekilde
yansitan ¢alismalar, kompozisyondaki agiklik ve kabartmalardaki giicliiliikle ortaya
konan gercekeilik Assur Kralligi’nin sanattaki basarisinin en biiyiik kanitidir. Kutsal
agag inanci, diinya kiiltiirlerinde en yaygin inanislarinda olarak Assur Kralligi’nda da
Oliimsiizliigii simgeleyen bir sembol olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Assurda, devletin
giiciinii ve kralin basarilarin1 6liimsiizlestirmek amaciyla saray duvarlarini siisleyen
figiirlii kabartmalar, duvar resimleri, miihiirler, takilar, metal ve fildisi eserler lizerinde
kutsal aga¢ betimlemeleri sik¢a goriilmektedir. Glinlimiize oldukca zengin malzeme
birakan bu kralligin hala gizemini koruyor olmasi bu konu iizerinde arastirma

yapmami saglamistir.

Bu tez konumu belirlememde ve bu siire¢ boyunca yardimlarmi ve bilgi
birikimini benden esirgemeyen danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi A. Bahar
MERGEN’e, tezime katki saglayan Dog¢. Dr. Ebru MANDACI ve Dog. Dr. Aytag
COSKUN hocalarima ve tez calismam boyunca maddi ve manevi desteklerine

esirgemeyen aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
Riiya ATAN

2021 BITLIS

Xi



GIRIS

Kutsal aga¢ inanci, diinya kiiltiirlerinde en yaygm inanglardan birisidir. Insan
tim donemlerde agaclara dogurganhigi, Olimsiizligl, sansi, bereketi, sagligi,
hastaliktan kurtulma gibi farkli amaclarla bagvurmustur. Agaclar doga olaylarmnin
(yagmuru yagdirma veya durdurma, ayin tutulmasi, kadinlar1 kolayca dogurtma)

giiciine sahip bir varlik olarak diisiiniilerek genis bir ¢cercevede dinle biitlinlesmistir.

Mezopotamya adi, Antik donem yazarlarinca Firat ve Dicle Nehirlerinin
arasinda kalan ve glinlimiizdeki Irak topraklarmin bir béliimiiniin tanimlanmas: igin,
mesos (orta) ile potamos (rrmak) sdzciiklerinin birlesmesiyle olusmustur.! En eski
inanisglardan biri oldugu bilinen kutsal agaca iliskin ilk izlere MO 3. binyil ve ileriki
donemlerde Asagi Mezopotamya’da rastlanilmaktadir. Tanr1 ve tanrigalarla
iligkilendirilerek iki hayvan arasinda betimlenen kutsal aga¢, yasam ve 6liim arasinda
stirekli dongiiniin sembolii olarak Stimerler’de goriilmektedir. Assur sanatinda
yogunlasan kutsal agag tasvirleri bazi yerlerde bezeme 6gesi bazi tapinim sahnesinde

ise ana 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir?.

Assur kenti MO 2. binyilin baslarmda giiniimiiz Kuzey Irak smirlarinda
kurulmus MO 7. yiizyilin sonlarina kadar yaklasik 1400 yil neredeyse kesintisiz
bigimde varhigini siirdiirmiistiir. Yeni Assur Krallig1 dénemi ise Assur tarihinin (MO
1000-612) son dort yiiz yillik evresi olarak bilinmektedir. Bu donemde krallik
Mezopotamya, Bat1 iran, Suriye, Dogu Akdeniz, Anadolu, Cukurova ve Toroslara
degin egemen ve giiclii bir imparatorluk haline gelmistir’. Yeni Assur Kralligi
doneminde giiniimiize ulagan muhtesem eserler, saray duvarlarimi siisleyen
kabartmalar, duvar resimleri, miihiirler, takilar, metal ve fildisi eserlerdir*. Ozellikle
Nimrud (Kalhu), Dur Sarrukin ve Ninive’de 19. ylizyilda yapilan arkeolojik kazilarin
en Onemli buluntular1 olan bu eserler {izerinde Kutsal Aga¢ motifleri sik¢a

goriilmektedir.

! Kemalettin Kéroglu, Eski Mezopotamya Tarihi. Tletisim Yayinlari, Istanbul, 2006, s.12.

2 Dilek Yilmaz, “Protohistorik Dénemde Anadolu’da Hayat Agaci Motifi”, III. Uluslararast
Arkeoloji Sempozyumu, Antalya, 2012, s.1.

3 Veli Sevin, Yeni Assur Sanati/I Mimariik, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 1999, s.7.

4 Kéroglu, 2006, 5.190.



Tezimin amaci Mezopotamya’da ortaya ¢ikan kutsal agacin Yeni Assur
Krallig1 sanatinda nasil betimlendigi ve inanca nasil yansitildigini ortaya koymaktir.
Bu dogrultuda konuyla ilgili yerli ve yabanci makale, tezler ve kitaplar satin alma,

fotokopi, PDF vb. yontemlerle elde edilmistir.

Tez calismamizin I. Boliimii’nde sanatin kavrami gelisimi ve kutsal agacin

kokeni hakkinda genel bir tanimlar1 yapilmis ve bilgi verilmistir.

I1. Boliim’de Mezopotamya’nin tarihi cografyasi sanati kutsal aga¢ konular1
alt basliklar halinde ele alinmis, bu konular hakkinda bilgiler verilip kaynak taranmasi

yapilip degerlendirilmistir.

III. Boliim’iinde Yeni Assur Kralligi’nin tarihge ve cografyasi verilmistir.
Tarihge kismi1 kaz1 ve aragtirma tarihgesi ile siyasi tarihge olarak gruplandirilmistir. Bu
bolimde Yeni Assur cografyasinda gerceklestirilmis olan kazi caligmalari, yine
Assur’un egemenlik kurdugu bu cografyada yapilmis yiizey arastirmalari ile filolojik
calismalar verilmistir. Cografya kisminda ise iklim, devletin sinirlari, nehirler ve
yollarin yami sira avlanma i¢in Onem olusturan bitki Ortiisiine dair veriler

degerlendirilmistir

IV. Boliim’de ise Yeni Assur donemi sanati ve kutsal aga¢ betimleri olarak alt
basliklara ayrilmig gerekli kaynak taramasi yapilip alt bashklar kendi iglerinde
degerlendirilmistir. Son olarak sonug¢ boliimiinde ise daha 6nce ele alinmis olan

boliimlerden yola ¢ikarak yeni degerlendirmeler yapilmaistir.



BIiRINCI BOLUM
SANAT VE KUTSAL AGAC KOKENi

1. Sanat Kavram ve Tarihi

Sanat kavrami; Grekge tekhne (téyvn) ve Latince ars kelimelerinden tiiretilerek
olusturulmustur. Sanat, kisaca bir estetik degerin, diisiincenin ya da giizelligin ifade
edilebilmesi dogrultusunda kullanilan teknik ve yontemleri ifade etmektedir. Baska bir
tanima gore ise sanat, temel maksadi giizelligi ortaya koymak ve yaratmak olan, 6zne
temelli faaliyetlerin tiimiidiir’. Genel anlamiyla yaraticiligin, hayal giiciiniin ifadesi
olarak anlasilsa da tarih boyunca neyin sanat olarak anlatilacagina dair fikirler stirekli
degismistir. Bu genis zaman i¢inde sanata degisik anlamlar yiiklenmis ve yeni tanimlar
olusturulmustur®. Estetik kavrami her ne kadar MS 18. yiizyilda Baumgarten
tarafindan kullanilmaya baslansa da estetigin ilgi alani olan konular ilk defa Yunan
felsefesinin iki 6nemli filozofu Platon ve Aristoteles tarafindan ortaya konulup
tartisilmigtir’.  Baumgerten, sanatin  giizellik ve estetik oldugu fikrindedir.
Mandelsohn’a gore kisinin i¢sel diinyasinda yasadigi “gilizellik” algisini dogruya
gotiirme ve yiiceltme isidir. Tolstoy’a gore sanat, yasadigi duyguyu karsisindakine
aktarmak isteyen bir kisinin duyguyu bir bigimde iireterek belirli dis isaretlerle ifade

etme seklidir®.

Platon, sanat1 tanimlarken evrendeki varliklarin yansimasi olarak agiklamaya
calismistir. Filozofun, bu amaca gore gelistirdigi magara Orneginde hayati
sorgulamayan, kulaktan dolma bilgilerle yetinen insanlarin olusturdugu bir toplulugun
yiizlerinin magaranin duvarina doniikk oldugunu sdylemistir. Magaranin giris
kisminda, disaridaki nesnelerin yansimalarinin bu duvara yansidigmi belirterek
insanlari bu yansilari gercek nesneler olduguna inandiklarini soylemistir. Aristoteles
ise sanat1 taklit olarak agiklamay1 uygun bulmustur’®. Aristoteles, diger pek ¢ok konuda
oldugu gibi hocasi Platon'un izlerini tagimaktadir ve sanata dair ii¢ hususta hocasi

Platon'la uzlagmaktadir. Bunlar1 sanatin hakikate iliskin bir bilgi, ahlaki ve egitimsel

5 Kazim Artut, Sanat Egitimi: Kuramlart ve Yontemleri, Am Yaymcilik, Istanbul, 2004, s. 17.

¢ fsmail Coskun, Dilara Demirtas, “Yeni Asur Saray Sanat1”, Akademik Tarih ve Diisiince Dergisi, C.
7, S. 4, 2020, 5.2105.

7 Tamer Kavuran, Bayram Dede, “Platon ve Aristoteles’in Sanat Etigi, Estetik Kavrami ve
Yansimalar1”, Sanat Dergisi, S.23, 2013, s.48.

8 Coskun, Demirtas, 2020, s.2105.

 Kavuran, Dede, 2013, s.51.



bir deger ve sanatin bir taklit iiriinii olmas1 seklinde soylenmektedir. Taklidin, bir isi
yapmak Oniine gecgilemez istek olarak insanda dogustan oldugunu, onun insani
hayvanlardan ayiran bir yeri oldugunu ve ilk bilgilerini onun sayesinde edindigini

belirtir'®.

Sanat kelimesi ¢ok zengin olmasina ragmen olduk¢a da karmasik bir kelimedir.
Bunun i¢inde; giizel sanatlar, siislemecilik, miizik, mimarlik, dans, hattatlik,

heykelcilik, tislup, eser, dekor, nakkaslik, resim gibi pek ¢ok kavram vardir.

Insanin var oldugu her déneminde bir olgu olarak karsimiza ¢ikan sanat,
insanligin yasam sekillerini, hayata bakismi yansitan bir unsur olarak kabul edilebilir.
Paleolitik donemden kalma bazi magara resimleri insanligin erken ¢aglarinda dahi
gorsellik arayisinda oldugunu kanitlamaktadir. Bu magara resimlerinin hangi amagla
yapildiklar1 tartisilan bir konu olmakla birlikte, bazilari, parmak ve basit aletlerle
boyanmis olan duvarlarm yeni avcilara 6rneklik ve rehberlik etme amacini tasidiklari,
ya da bu resimlerin daha erken donemde tapinma islevini gordiiklerine
inanilmaktadir''. Bu dénemde alet yapabilen insanlar ile ilgili rastlanabilen en eski
izlerin, agsag1 yukar1 40 bin yil 6nceye ait oldugu soylenilmektedir. Bu donemde insan,
biitlin aletlerini tastan, agactan ve kemikten yapmistir. Sanat icin, ilk aletin

yapilmasiyla ilk adim atilmistir.

Paleolitik donem insan1 ilk Buzul Cagi’nda yasamis, tastan yontarak yapmis
oldugu baltalari, mizrak wugclari, kesiciler, kaziyicilar gibi ¢esitli araglar
kullanmiglardir. Bu insanlarin alet ve ara¢ yapiminda kemikten de ¢ok yararlandiklari
goriilmektedir. Bu ¢agdan giiniimiize kalan ilk eserler, bazi kii¢iik heykellerdir.
Bunlarin en eskisi Garon Irmag1 vadisinde bulunmus fildisi kadin basidir. Mamut
disinden oyularak yapilmis 4 santimetre olan bu basin 12 binyil 6ncesine ait oldugu
sanilmaktadir. Insanlar magaradan uzakta gecirdigi deneyimleri diger insanlara
anlatmak istemis ve bunlar1 anlatacak dili gelistiremediginden dolay1 basit bir yontem
olan ¢izmeyi kesfetmislerdir. En baslarda basit ¢izgilerle yere ¢izilen bu resimler daha
sonralar1 magara duvarlarina cizmeye baglamislardir. Zamanla bu cizgiler boyut

degistirmis olup insan artik avladigini degil de avlamayi hayal ettigi seyleri de magara

10 Ahmet Arslan, flkcag Felsefe Tarihi IlI: Aristoteles, Istanbul Bilgi Universitesi Yayinlari, Istanbul,
2007, s. 360.

' Tugrul Kurt, “Kisa Sanat Tarihi”, 20.08.2021, http://ti-
entertainment.com/dosya/kisa%20sanat%?20tarihi.pdf.
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duvarlarina ¢izmeye baslamislardir. Daha sonra yetenekleri gelismis olup avladik¢a
cizmis, her ¢izgisinde hedefini, idealini gelistirmistir. Bu dongii farkli bir deyisle
biiyiiniin ortaya ¢ikmasina neden olmus ve korktugu varliklari, avlamak istedigi biitiin

canlilar1 ¢izmeye devam etmistirler 2,

Neolitik doneme gelindiginde ise, insanligin heykelciligin en ilkel hali olarak
adlandirabilen bir ¢esit tas oymacili§ina baslandig1 gézlemlenir. Bu donemden gelen
bir takim Arco di Trento’da bulunan tanriga heykelleri ve Stonehenge taslar1 gibi
mimari yapilar, insanligin, sanat1 tapmma i¢in kullandigini ve sanatin dini hayatta
onemli bir rol lislendigini gostermektedir ancak bu eserlerdeki tasvirlerin asir1 soyut
olmalar1 ve yazinmm heniiz icat edilmemis olmasi, eserleri yorumlamay1

zorlastirmaktadir'>.

Kalkolitik ¢agda da sanat tiriinleri biiyiik 6l¢iide zanaatlar i¢inde gelisir. Bunlar
duvar resimleri, plastik sanat eseri olan heykelcikler, kap kacak bezemeleri, taki,
miihiir gibi 6rneklerle temsil edilir. Bu iirtinlerin yapildigi isliklere Kalkolitik ¢ag daha
yaygm olarak rastlanir'®. Kalkolitik donemde Anadolu’da maden sanati ileri bir
diizeye erisip madenden Ozellikle de bakirdan hemen her tiirli esya iiretimi
yaygmlasinca, insanlarin madene olan ilgileri de artmistir. Madenleri, bil hassa bu
donemde ¢ok ilgi ceken bakiri elde edebilmek icin karsiliginda baska degerli maddeler,
dokuma ve seramik gibi mamul esyay1 degistirme istegi, ticareti de beraberinde

getirmistir'>.

Tung caginda insanlar, onceki ¢aglarin tarim, dokumacilik, ¢omlekgilik vb.
buluslarina ek olarak, daha etkili silahlarin iiretilmesine, kaliteli, saglam, ince ve hafif
kaplar ile daha zarif siis esyalarmin yapilmasma olanak taniyan tuncu elde etme
basarismi gostermislerdir. Neolitikten beri kullanilan bakira, MO 4. binin sonunda bir

miktar kalay katarak elde edilen bu alasim, maden sanatinda yeni bir ¢igir agmustir. Bu

12 Ozand Géniilal, "Sanatin Dogusu," Sanat Teorisi, C.1, S.1, 2009, 5.23.

13 Tugrul Kurt, “Kisa Sanat Tarihi” , 20.08.2021, http://ti-
entertainment.com/dosya/kisa%20sanat%?20tarihi.pdf

14 Aliye Oztan, Arkeoloji ve Sanat Tarihi Eski Anadolu Uygarliklar: Kalkolitik Cag (Tas-Maden
Cagy), T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Tiirkiye Kiiltiir Portal1 Projesi, Ankara, 2009, s.7.

15 Oktay Basak, “Tas Cagi’ndan Tung Cagi’na Anadolu’da Maden Sanatin Gelisimi ve Kullanim1”,
Anadolu’da Maden Sanatimin Tarihsel Gelisimi, S. 21, 2008, s.21.
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donemde sadece bronz kullanilmamig basta altin, giimiis, bakir ve elektrum olmak

iizere bircok madenin islenmesi de ¢ok iyi dgrenilmistir!®.

Yeni Assur Kralligi’nda sanat, Tolstoy’un tanimi ile birebir uyumlu olarak
duyguyu yansitma bi¢imidir. Bir amag¢ olmanin diginda bir arag olarak kullanilan sanat,
Assur’un her kesimindeki sosyal smifi etkileyecek bir anlatim sekli olmustur'’. Diger
Demir ¢ag1 kralliklarinda ise MO 9. yiizyilin sonlarmdan itibaren Assur politik giicii
kendini giderek daha kuvvetlice hissettirmeye baslamistir. Sadece kompozisyon ve
sahne diizeni a¢isindan degil, ayn1 zamanda ayrntilarin betimlenmesinde de Assurlu
ozelliklerin agir bastig1 goriiliir. Figiirlerin artik daha yiiksek kabartma olarak
islendigi, duruslarm, kiyafetlerin, sa¢ ve sakal gibi ayrintilarin, Assur modasidaki

gibi ve daha zarif islendigi bu sahneler giinliik hayattan almmistir'®.

Sanat her donemde ve her toplulukta, farkli goriiniiste ortaya cikmuistir.
Gegmisten giiniimiize kadar cesitli amaglarla maddeye sekil verip kendi duygularini
istedikleri maddeye yansitmaya calismislardir. Ilk dénemlerden giiniimiize kalan
objeler bunu kanitlar niteliktedir. Sanat, toplumun kendi 6z degerlerinden dogup
gelistigi icin hicbir sekilde higbir zaman ayr1 olarak diisiiniilemez. Insanhigin gecirdigi
evrimler yasam sekillerini, yasama bakis agilariyla birlikte sanat sekillerini ve sanata

bakislarini degistirmistir'®.
1.2. Kutsal Agacin Kokeni

Uygarligin dogusundan bu yana bitki ve agac¢larin kutsallig1 genellikle dini
inanglara kaynak olmustur. Agag¢, kutsal kabul edilmesiyle toplumsal inang
dogrultusunda kabartmalar, resimler, seramik bulgular, migferler, kemerler, terrakota
(pismis toprak) levhalar ve miihiirler iizerinde betimlenmistir’®. Arastirmacilar, 19.
yiizyilldan gilinlimiize kadar kutsal agacla ilgili {ic Oneri tlizerinde fikirler

yiirlitmiislerdir. Bunlardan birincisi hayat agaci yani “Tree of life”, ikincisi hurma

16 Basak,2008, s.22-23.

17 Coskun, Demirtas; 2020, s. 2105.

18 Fikri Kulakoglu, Arkeoloji Eski Anadolu Uygarliklart Demir Cag, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
Tiirkiye Kiiltiir Portali Projesi, Ankara, 2009, s.8.

19 Engin Sar1, “Sanat Olgusunun Tarihsel Siiregte Degisen Tanimu, islevi ve Degeri Uzerine”, Erciyes
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi S. XLV, Erciyes, 2018/2, 5.132.

20 Senay Oztiirk Ates, Yakindogu Demir¢ag Uygarliklarinda Hayat Agact Inanci, Dicle Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Diyarbakir, 2012, (Yiiksek Lisans Tezi), s.25.
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agac1 “date palm”, {iciinciisii ise bir kiilt objesi olmas: ydniindedir?'. Osten, dogal
goriliniliste olanlar1 “agag”, stilize sekilli olanlar1 “kutsal aga¢” olarak adlandirmustir.
Bu tanimlama kiilt sahnesinde dogal goriiniislii bir aga¢ kullanildig1 ve doga
sahnesinde stilize aga¢ islendigi ile ilgili sorular1 akla getirmektedir. Konuyla ilgili
karigiklig1 onlemek igin agaclar bicimlerine gore degil, bulunduklar1 sahneye gore
degerlendirilmelidir. Eger torende sunulan bir agacsa, bi¢cimi ne olursa olsun kutsal

aga¢”, doga sahnesinde kullanilmis ise “aga¢” olmalidir??.

Mezopotamya’nin kutsal agac betimlemelerinin ilk ortaya ¢iktig1 ve en yaygin
kullanildig1 bolge oldugu bircok arastirmaci ve bilim insani tarafindan kabul
gormiistiir>>. Kutsal agac betimlemesinin en erken ortaya ¢ikti31 Siimer inanisinda bu
temaya siklikla rastlanilmaktadir. Stimer yaratilis mitolojisinin temelinde ‘“kutsal
aga¢” veya “dogum bitkisi” motifi bulunur. Buradan anlasilacagi gibi yaratilis agag ile
baslamis sayilmaktadir®®. Ilk caglarda inancin kaynaginin dogal yap: ve iizerinde
yasanilan toprak ile ilgili oldugu diisiiniildiigiinde ve Mezopotamya’nin iklimi goz
oniinde bulunduruldugunda kutsal agacm bu topraklarda dogdugu kabul edilir®.
Bolgede yasayan insanlar iklim kosullarina goére Temmuz aymi doganin yasamini
yitirdigi ay olarak yorumlamis ancak doganin tekrar dogup canlandigi ay olarak Mart
ayini1 segmislerdir. Yazin ortasinda 61diigiine inanilan Stimer bereket tanris1 Dummuzi
(Tammuz) baharin baslangicinda yeniden yeryiiziine donmekte ve dogaya canlilik,
verimlilik, bolluk, bereket getirdigine inanilmistir. Boylelikle Dummuzi topraga,
tohuma hayat verdigi i¢in bitkilerin ve baharm sembolii olarak bitkilerin tanris1 olarak
agac ile birlikte sembolize edilmektedir. Burada anlatilan agacin “kutsal agag¢”

olduguna inanilir ve sonrasinda tiim donemlerde bu isim ile anilmaya devam edilir®®.

2! Ciineyt, Oz  Kiiltiirel Siireklilik Baglaminda Antikcagdan Giiniimiize Kutsal Agac veya Hayat
Agact”, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, C. 11, S. 56, 2018, s. 214.

22 Nevzat Cevik, “Hayat Agaci’min Urartu Kiilt Térenlerindeki Yeri ve Kullanim Bigimi”. Anadolu
Arastirmalar: 15, 1999, s.337.

2 Selma Oztekin, Dinlerde Hayat Agaci, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara,
2008, (Yiiksek Lisans Tezi), s.42.

24 Oztekin, 2008, s.43.

25 Ates, 2012, s.25.

26 Simo Parpola, “The Assyrian Tree Of Life: Tracing The Origins Of Jewish Monotheism And Greek
Philosophy”, Journal of Near Eastern Studies, Vol. 52, 1993, p.161.

7



IKINCI BOLUM
MEZOPOTAMYA SANATI VE KUTSAL AGAC BETIMLEMELERI
2.1. Mezopotamya Kaz1 Tarihgesi

Biitiin insan topluluklar1 kendi ge¢misleriyle ilgilenmektedirler. Gegmis ister
dogal diinyanin bir niteligi ister insan beyninin bir algis1 olsun dogrusal ve tersine

dondiiriilemez bir akis olarak nitelendirilebilir?’.

Mezopotamya hakkinda bilinenlerin cogu, MO 4. binyilin sonundan itibaren
kullanilan ¢iviyazistyla yazilmis kil tabletlerden elde edilmistir. Yazili belgeler disinda
eski yerlesim yerlerinde yapilan arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikan kiiltiir kalintilari,
bircok aydmlatilmamis noktalarm anlasilmasma yardimci olmaktadir?®. Assur ve
Babil'in biiyiik baskentlerinin Ingiliz ve Fransiz maceracilar1 ve dzellikle Austen
Henry Layard ve Botta tarafindan yeniden kesfi ¢cok dnemli sonuclar ortaya ¢ikardi.
IIk kasifler arasindaki ulusal ve kisisel rekabet, dogrudan British Museum ve
Louvre'un biiyilk Mezopotamya koleksiyonlarina yol acti. 1900'lerin ortalarindan

itibaren Irak ve Suriye'den arkeologlar daha biiyiik roller oynadilar®.

Orta Doguya giden Avrupali gezginler 12. ylizyildan itibaren, Irak’ta antik
sehirlerin kalintilarma isaret etmislerdir. Siirekli hale getirdikleri seyahatlerinden
Avrupa’ya geri doniislerinde okunamayan yazitlar ve insan iirlinii nesneler
getirmiglerdir. Arkeolog Pietro della Valle, 1616’da Babil’in yikintilarmi teshis ederek
arastirdi. Manastir bagskani Josep de Beauchamp ise 1786’da bilinen ilk kaziy1 Babil’de
gerceklestirdi®’.

[k kiigiik 6lcekli kaz1 denemesi bir koleksiyoncu olan Cladius James Rich
tarafindan 1820 yilinda Ninive kentinin sitadelinde gergeklestirildi. Louvre Miizesi
adina Fransiz Paul Emile Botta tarafindan 1842°den sonra yapilan kazilar, anitsal
buluntular1 bakimdan daha zengindi. ingiliz bilim adami Austen Henry Layard ise

Nimrud (Kalhu), Niniveh ve Kalat Sergat’1 (Assur) arastirds®!.

27 Bruce Trigger, Arkeolojik Diisiince Tarihi, Eski Yeni Yaymlari, Ankara, 2014, s.60.

8 Koroglu, 2006, 5.21-22.

P“Mesopotamian Archaeology”, Universty of Camridge, 14.08.2021,
https://www.arch.cam.ac.uk/about-us/mesopotamia/mesopotamia-history/mesopotamia-archaeology.
30 Trigger, 2014, 5.67.

3L Kéroglu, 2006, s. 25-27.



Ernest de Sarzec’in Telloda’daki (Antik Girsu) 1877 ve 1901 yillar1 arasinda
yaptig1 calisma, MO 3. bin yilda Kuzey Irak’ta Siimer kiiltiirii hakkindaki ilk somut
kanit1 sagladi*?>. Amerikali arkeologlar 1887°de Nippur’da ve bir Alman arkeolog ekip
1912°de Uruk kazilarinda muazzam ¢ivi yazili metinler ¢ikardilar®®. Robert Koldewey,
yonetimindeki bir Alman arkeologlarla Babil’de 1899 ve 1917 yillar1 arasinda kazi
yaptl. Koldewey, klasik Babil'in insa edildigi kerpi¢ duvarlar1 ortaya ¢ikaran ilk
kazicilardan biriydi ve Babil'in kent merkezinin ¢cogunu ortaya ¢ikardi. Bu kazilarda
sehrin 6nemli bir boliimii ortaya ¢ikarilsa da Geg¢ Babil donemi sehir plan1 hakkinda
onemli bilgiler saglanamadi. Fransiz arkeolog Jacques de Morgan, 1897 ve 1908 yillar1
arasinda Bat1 Iran’da bulunan Susa’daki kale hdyiigiinde derin bir hendek kazdi. Bu
kaz1 geg tarihsel zamanlardan tarih 6ncesi zamanlara kadar uzanan katmanlasmis bir
arka arkaya gelisi ortaya koydu ancak Morgan’m zayif stratigrafisi, caligmasmin
degerini azalttl. Leonard Wooley 1922 ve 1934 yillar1 arasinda tarihinin farkl
sathalariyla ilgili olarak Ur sehri hakkinda ¢ok sey agiga ¢ikardi®*.

2.2. Mezopotamya Cografyasi

Mezopotamya ad1 ilk defa, 6zellikle Yukar1 Mezopotamya’yi ifade etmek i¢in
Gec¢ Hellenistik donemde Polybius, Strabon gibi klasik yazarlar tarafindan
kullanilmistir. “Nehirler arasindaki bolge” anlamma gelen Yunanca “mesos”
(arasinda) “potamos” (nehir ) kelimelerinden tiiretilmistir ve “ia” ise, Yunanlarm yer
isimlerine ilistirdikleri bir son ektir. Burada bahsedilen nehirler, Dicle ve Firat olup,
bdlgenin bir¢ogu bugiin Irak’in smirlar1 igerisinde yer alirken, bat1 ve kuzeyindeki baz1

kisimlari ise Suriye ve Tiirkiye’de bulunur™®.

Giliniimiizde Mezopotamya cografi smir1 kuzeyde Toros Daglari, giineyde
Basra Korfezi, doguda Zagros Daglari, batida ise Suriye COli tarafindan gevrelenen
alan i¢in kullanilmakta olup Kiiltiirel sinirlar1 ise, batida Suriye COlii’niin Frrat vadisi
boyunca asarak Filistin ve Liibnan Daglarmna, giineyden de Elam iizerinden doguya

dogru genislemektedir. Mezopotamya bir cografi terim olmasmin yani sira burada

32 Bruce Kuklick, Puritans in Babylon: The Ancient Near East and American Intellectual Life, 1880-
1930, Princeton University Press, USA, 1996, p.110.

33 Trigger, 2014, 5.68.

34 Trigger, 2014, 5.68.

35 Stephen Bertman, Handbook to Life in Ancient Mesopotamia, 2003, p.2.
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gelisen Stimer, Akkad, Babil ve Assur gibi uygarliklardan giiniimiize ulagan birlesik

kiiltiirleri de ifade etmektedir®.
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Harita 2.1. Mezopotamya ve yakin ¢evresi (Koroglu, 2006, s.13)
2.3. Mezopotamya Sanati

Mezopotamya sanat1 MO 4. yiizyi1ldan MO 6. yiizyila kadar, Antik Misir sanat1
ile rekabet i¢inde olmustur. Mezopotamya'da sanatin 6nemli dallarindan biri olan
mimarhgin ilk orneklerini Stimer halklar1 vermislerdir. Mezopotamya’ya yerlesen
Stimerler, Ge¢ Kalkolitik donemden itibaren kentler kurmuslar ve bu kentlerin daha
giizel, olmas1 i¢in ¢aba sarf etmislerdir. Mezopotamya'da tag bulunmadigindan evlerini
ve saraylarini firinda pisirilmis tuglalar ya da giineste kurutulmus kerpiglerle insa
etmislerdir. Su kanallari, barajlar ve setler, Mezopotamya ekonomisinin can damarlar1
olduklarindan krallar, bu yapilar1 oldukca saglam ve gosterisli bir bigimde insa

ettirmisler, giivenlik altina almislardir’.

Stimer donemi, sadece kendi bolgesinde degil, tiim insanlik tarihi iizerinde de
en biiyiik etkiye sahip olan dénem olarak bilinmektedir®®. Siimerler, heykeltirashk

alaninda da ¢ok dnemli eserler ortaya koymuslardir. Ilk dénem heykellerinde gévde

36 Koroglu, 2006, s.12.
37 Ekrem Memis, Tarihi Cografyaya Giris, Ekin Yayinevi, Konya, 2015, s. 205.
3 Andre Parot, Assur, Nrf gallimard, 1970, s.5.
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onden, yliz ve bacaklar yandan ve biri 6tekinin arkasinda gosterilmis olup, biitiin
kisiler ayn1 fiziki goriiniistedirler. Daha sonralar1 ise Mezopotamya'da tanr1 ve kral
heykelleri son derece biiyiik olarak yapilmisti, halki ise kole durumunda

diisiindiiklerinden devaml kiigiik olarak sekillendirmislerdir’.

Antik bir Siimer sehri olan Uruk, Giiniimiizde Tel ecl-Varka adi ile
bilinmektedir. Bu Kent, Firat Nehri'nin gliniimiizdeki yatagmin dogusunda, nehrin
eskiden kurumus olan bir kanalin izerinde bulunmaktadir. Uruk sanat1 heykel, miihiir,
canak ¢omlek, mimari ve diger sanatlarin1 kapsamaktadir. Stimer ddneminin en 6nemli
sehirlerden biri olan Uruk, en biiyiikk tanr1 olan Anu'ya atfedilmis bir zigguratin
cevresinde 6 km'lik bir alana yayilmis olup, tahminlere gore yaklasik 80.000 kisinin
yasadig1 bir sehirdir. Siimer tabletlerine gore Inanna (istar) sonradan kendisine bu
onemli sehirde bir tapmak yaptirtarak Anu'nun tapmagmi golgede birakmayi

amagclamistir.

Susa’daki en eskiye ait kalintilarin formlari, taninmayacak kadar stilizasyona
ugramistir. Hayvanlarin basitlestirilmis siluetleri, vazolarin {izerindeki teke resimleri
gibi, tamamen dekoratif 6geler halindedirler. Yani hayvan goriiniisiinii tamamen
kaybeden motifler haline gelmislerdir. Vazolarin iizerini siisleyen bu sekiller o
donemin ilk ressamlari, gelisimini karakterize etmislerdir. Bu siislemelerdeki agiklik,
kesinlik, dekoratif bicimlendirme ve siluet anlatimiyla kuslara ve diger hayvanlara ait
ilgi yiiziinden Iran’mn prehistorik 6zellikleriyle bir paralellik i¢cinde oldugu hususunda

bazi tahminler yiiriitiilmiistiir*!

Babil sanat1 mimariye verdigi onemle 6n plana gelmistir. Saray duvarlari ¢ini
ve resimlerle, bina duvarlari, ¢iniler, aslan ve silahli askerler siislenmistir. Cini ile
slislenmis olan duvarlar, koyu mavi iizerine acik mavi ve sar1 renkli rolyeflerle
bezenmis, kale kapilar1 ve yan boliimler, iist kisimlara kadar fayans ile kaplanmstir.
Babil sanatinda, insan figiirlerinden ¢ok hayvan resimleri ve tung heykellere 6nem

vermislerdir®.

3 Memis, 2015, s. 205.

40 [zzet Civgin, “M.O. 6-5. Binyillarda Mezopotamya ve Cevresinde Kiiltiirel Temas ve Etkilesim”,
Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, S. 13,2014, s. 361.

4 Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitapevi, Istanbul, 2010, s.76.

42 Aysun Inang, Eski Mezopotamya'da Resim ve Heykel Sanati, Y1ldirim Beyazit Universitesi,
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2017, (Yiiksek Lisans Tezi), s.93.
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2.4. Mezopotamya’da Kutsal Agac¢

Insan var oldugundan beri pek ¢ok nesneyi kutsal saymis ve bu varhklar:
yaziya, dile, dine, sanata doniistiirerek glinlimiize ulagsmasini saglamistirlar. Bu kutsal
sayllanlar arasinda en cok bilinenlerden biri de agactir. Agaglar hakkinda ilk
donemlerden bu yana hemen hemen biitiin toplumlar ¢ok sayida mitolojik hikayeler
ve inang¢ gelistirmislerdir. Bundan dolayr agag, insan ic¢in ruhsal, fiziksel ve
kutsalligmi, hayat1 simgeleyen dogal bir form olmus ve tanrisalligi, dinselligi

simgelemistir*’

Mezopotamya kiiltiiriinde aga¢c imgesi olduk¢a Onemli bir yere sahiptir.
Yasamsal dneminin yani sira dinsel yasamin da odagidir**. Hem “hayat agac1” yahut
“kutsal aga¢” olarak yiiklenen anlam hem agaclarin tanrinin temsili olarak ikon
seklinde kullanilmasi ve térenler diizenlenmesi, onun Mezopotamya i¢in tasidig: dini
anlam ve dnemin gdstergesidir. Diger yandan ise P. Popenoe* ve M. Giovino*® gibi
arastirmacilara gére Mezopotamya’da hayat agaci, hurma agacini betimlemektedir ve
dogrudan kutsallik yliklenen bu agacin tanrisal karakterler ile olan iligkisi ayricalikli

yerini ortaya koymaktadir.

[k 6rneklerine MO 3. binyildan beri Asag1 Mezopotamya’da rastlanilan agac
motifinin*’, Siimer Kralligi’nda inang sisteminde kutsal aga¢ olarak tasvir edilmesi
onemlidir*®. Tapman kisinin, yasama iliskin, Tanr1’dan beklentilerine aracilik eden
kutsal aga¢ kutsallign simgelemektedir®’. Siimerlerde kullanilan silindirik miihiirler
iizerinde betimlenen agac figiirleri ilk kez karsimiza ¢ikar. Bu miihiirlerin lizerindeki
betimlemeler dini icerikli betimlemeler olup, Inanna ile baglantili oldugu sanilan
hayvan ve agag birlikteligi ¢ok siklikla kullanilan bezeme tiirii olmustur. S6z konusu

olan agag, kutsal aga¢ olarak tanimlanmistir>°.

43 Oztekin, 2008, s.1.

# Mircea Eliade, Dinler Tarihine Giris, Alfa Yayinevi, Istanbul, 2004, s. 270.

45 Paul Popenoe, “The Date-Palm in Antiquity”, The Scientific Monthly, Vol.19/3, 1924, p. 313-325.
46 Mariana Giovino, The Assyrian sacred tree: a history of interpretations, Academic Press, Fribourg,
2007, 5.27-30.

47 Oktay Belli, “Urartular’da Hayat Agaci inanc1”, Anadolu Arastirmalari, S. 8, 1993, 5.238.

43 Oztekin, 2008, s.42.

4 Banu Hatice Giirciim, “Kiiltiir Ekseninde Hayat Agaci Sembolii”, Uluslararast Sosyal Arastirmalar
Dergisi, C.13, S.72, 2020, s.456.

>0 Hiilya Koroglu, Frigler'de Hayat Agact Inanci, Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Erzurum, 1996, (Yiksek Lisans Tezi), s.63.
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Cizim 2. 1. Siimer Damga Miihiirleri (Koroglu 1996, Lev. IV a.)

Stimer yaratilis mitolojisinin temelinde kutsal aga¢ motifi bulunur. Mitolojik
kahramanlarindan biri olan Etana bu bitkiyi cocuk sahibi olmak i¢in aramis ve bulmus
olsa da basarismin sonucunu goremeden yiiksekten diiserek Olmiistiir>'. Siimer
doneminde kutsal agag olarak hurma agaci ve bugday basagi kabul edilmis, her ikisinin
de bolluk ve bereketi simgeledigine inanilmustir. Bereket tanrigas1 Inanna ‘nin Hurma
agaciyla simgelendigi pek ¢ok betimlemede goriilmiistiir’?. Inanna’nim goriildiigii cogu
sahnelerde hayvanlar ile agag birlikteligi sevilerek kullanilmistir. Mezopotamya’daki
en erken orneklerden biri Susa’dan ele gegen silindir miihiirdiir™® (Cizim 4.1).
Uzerindeki sahnede arka ayaklar1 iizerinde duran dag kegileri baslarmi geriye dogru
cevirmis ve agaca twrmanir sekilde miihiir iizerine islenmistir. Sahnenin ortasinda

kutsal agac goriilmektedir>.

Stimer’de konuyla ilgili bir hikdyede Gilgamis ile ilgilidir. Gilgamis, bir
bahcede mucize agaci bulur. Agacin yaninda gen¢ bir kiz goriiniimiinde bulunan
tanriga Siduri ile karsilagir. Gilgamis bu Tanrigca’ ya bir asmanin yaninda rastlar; bag
eski dogulularin “hayat otuyla” 6zdeslestirdigi bitkidir. Stimerler, yasam i¢in bir asma
yapragini isaret olarak kullanmislardir. Asma mucizevi bir bitki olarak ulu tanrigaya
adanir. Siimerlilere ait oldugu diisiiniilen bir siirde “Huluppu” agacindan bahsedilir.

Bu aga¢ Firat Nehri’nin kenarma dikilmisti. Fakat riizgar onu sokiip, irmakla birlikte

51 Samuel Henry Hooke, Ortadogu Mitolojisi, imge Kitapevi, Istanbul, 1992, s. 62.
52 Oztiirk, 2012, s. 29.

53 Kéroglu 1996, s. 62.

34 Kéroglu 1996, Lev. 1V a.
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siiriiklemis. Bereket ve agk tanricasi Inanna onu alip tapmagin merkezine getirip
dikmis ve dzenle bakmistir. Agag biiyiiyiince Inanna onu kesmek istedi; fakat bir yilan
onun dibine yuva yapmisti, tepesine de bir kus yavrusunu birakmisti. Agacin dallarina
harabe hizmetcisi olan Lilit evini kurmustu. Burada Huluppu agaci altindaki yilan ve

dallarindaki kuslar ile kutsal agaca benzemektedir™.

Baska anlatida ise Gilgamis Destani’nda, Tanriga Inanna, bahgesine bir
Huluppu agac1 dikmistir. Diismanlar1 Inanna’y1 engellemeye ¢alisirken Gilgamis ona
yardim eder. Bu yardimidan dolay1 Inanna, tesekkiir eder ve Huluppu denilen bir
agactan ‘Pukku’ (sihirli davul) ile “‘mukku’ (sihirli davul tokmag1) hediye eder. Burada
Tanr1 Huluppu agacinda goriiniir ve iletisim Huluppu agacinin odunundan yapilan
davul ve tokmak ile gerceklesir. Davuldan ¢ikan sesin Huluppu agacimin sesi olduguna

inanilmaktadir>®.

Resim 2. 1. Uruk Vazosu (Koéroglu,1996, s.66)

Cemdet Nasr donemine ait olan Uruk Vazosu iizerinde en alt frizinde hurma
agact ve bugday basagi betimlenmistir. Dicle ve Firat Nehri iki dalgal cizgiyle
belirtilirken st kisminda bu 6geler betimlenmistir (Resim 2.1). III. Ur dénemine ait

olan Ur Nammu Steli’nde de stilize agac1 gormekteyiz. Altlik olasilikla bir kiilt vazosu

55 Samuel Noah Kramer, Siimer Mitolojisi, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul, 2001, s. 69-72.
36 Ates, 2012, s.20.
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olmalidir. Kral Ur Nammu elindeki kaptan, tanri huzurunda agaca libasyon yapar.
Tanrinin yaninda yer alan agag ilging bir betimlemeyle karsimiza ¢ikar. Yan tarafindan
iki dal pargasinin sarkmas1 agacin dongii i¢inde yesillenip canlanmasini yansitircasina
betimlenmistir. Kral Ur Nammu tanr1 huzurunda agaca libasyon yaparak agacin
yesermesiyle verimliligin artmasini saglamak i¢in Tanr1 Enlil’den dilekte bulunur®’

(Resim 2.2).

Resim 2.2. II1. Ur Donemine ait olan Ur Nammu Steli

Kutsal agacin betimlendigi giizel Orneklerden bir tanesi de Orta
Mezopotamya’da bulunan Mari sarayindadir. Kral Zimri- lim donemine ait olan, duvar
resmi iizerinde Tanrica Istar, kutsal agaci ve sfenksi birlikte aym sahnede

gosterilmistir>® (Resim 2.3).

Resim 2. 3. Mari Saray1 duvar resmi

57 Koroglu, 1996, s. 66.
38 Selin Sozbir, Antik Dénem Duvar Resimleri Yapim Teknikleri ve Geligimleri, Adnan Menderes

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Aydin, 2016, (Yiiksek Lisans Tezi), s. 52.
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Doganin liimiinii, canlanisini, yasami simgeleyen kutsal agac; belki ilkel bir
diistincedir ancak Mezopotamya’'nin dogay1 dini olgularla nasil biitiinlestirdigini ve
hangi diisiince Olglilerine gore yorumladigini gostermesi bakimindan 6nemlidir.
Mezopotamya’nin yani sira diger uygarliklarda da 6ziinde dini igerikli olduguna tanik
oldugumuz kutsal aga¢ inancinin Anadolu’da Attisle 6zdeslesmesi, Urartu 6lii gomme
torenlerinde ve kullandiklar1 gilinliikk esyalarda betimlenmesi dikkat c¢ekicidir.
Uygarliklarin besigi olan Anadolu komsu kiiltiirleri benimsemesi, kendi dogrultusunda
Oziimsemesi ve yeni boyutlar kazandirmasi1 bakimmdan ayr1 bir 6zgiinliige sahiptir.
Kaynaginda kutsallik yatan, hayatin dongiisiliniin ve giiciiniin sembolii olan bu inang
gelenegini topraklarinda siirdiirmesi ve yeni anlamlar yiiklemesi bu 6zgiinliiglinden

gelmektedir>®.

39 Ates, 2012, s. 20.
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UCUNCU BOLUM

YENIi ASSUR KRALLIGI COGRAFYASI VE SiYASi TARIHCESI

3.1. Kaz1 ve Arastirma Tarihcesi

Irak, Suriye, Israil olmak iizere Iran, Liibnan, Urdiin Tiirkiye’de MS 19. yiizy1l
ortalarinda bulunan bir¢ok Assur yerlesimlerinde kazi caligmalar1 yapilmasiyla 6nemli
bilgiler elde edilmistir®®. Ilk arkeolojik kesif giiniimiizde Kuzey Irak topraklarinda
batil iilkelerin bdlgeye gonderdikleri diplomatlarca yapilmistir. Ik diizenli kazilar
1820 yilinda Ingiltere konsoloslugunda gérev yapan Cladius James Rich tarafindan
Ninive’de gerceklestirmistir. Daha sonra Louvre Miizesi adina Paul Emile Botta
1842°de Ninive’de ve Istanbul’daki Ingiliz Biiyiik Elgiligi’nin bir {iyesi olan Austen
Henry Layard ise 1845 yilinda Nimrud’ta énemli cahigmalar yapnis®' ve 1847 yilinda
Ninive’de Yeni Assur Krali Sanherib’in (MO 704-681) saraymni ortaya ¢ikarmistir®?.

Hormuzd Rassam, ilk kazilarina 1851 yilinda Ninive’de (Koyuncuk) baglad1
ve 1852-1854 yillarma kadar siiren Nimrud ¢alismalarinda Kuzeybati1 Saray:1 yaninda
Merkezi Saray, I1I. Adad-nirari’nin “Upper Chambers” denen saraymin bir boliimiinti
ve Nabu Tapmagi’ni kesfetti. E. Wallis Budge 1887-1891 yillar1 arasinda, L. W. King
ise 1903 yillinda Koyuncuk’taki kazilarindan ayr1 olarak Almanlarm Walter
Andrae’nin yonetiminde eski baskent Assur ve sonrada Kar Tukulti-Ninurta’da
baslattig1 kazilar 1914 yilina kadar siirmiistiir. Yeni Assur kentlerinin ve saraylarinin
taninmasini saglayan kazilarinin ilki F. Thureau-Dangin baskanliginda 1928-1929
yillar1 arasinda Kuzey Suriye’de Hadatu’da (Arslantas), 1929-1931 yillinda da Til
Barsip’de (Tell Ahmar) gerceklestirilmistir®?.

Kazi caligmalarina II. Diinya Savasi’nda ara verilmis ve savas soan erdikten

sonra devam edilmistir. M. E. L. Mallowan 1956 ve 1957 yillarinda Balawat kentinde

60 Karen, Radner, “Assur Kenti ve Assur Krallig1 Tarihine Genel Bir Bakis”, (Ed., Kemalettin
Koroglu, Selim Feruh Adal), Assurlular Dicle 'den Toroslara Tanrt Assur 'un Kralligi, Yap1 Kredi
Yayinlari, istanbul, 2018, s. 2.

ol Giirkan Goékgek, Asurlular, Bilgin Kiiltiir Sanat Yayinlar1, Ankara, 2015, s. 17-18.

2 Sevin, 1999, s. 17-18.

63 Sevin.1999, s. 18.
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calismistir. Ayrica 1974-1978 tarihlerinde Nimrud’da, II. Assurnasirapli donemi

Yanik Saray ile II. Salmaneser’in, ekal masartisinde kazilar yiiriitmiistiir.**

Irak ve Kuzey Suriye diginda Tiirkiye’nin Giineydogu Bolgesi’nde de Assur
izleri goriilmiistir. Urfa’nin 16 km gilineyindeki Sultantepe’de 1951-1952 yillar
arasinda Seton Lyord ve Nuri Gokce tarafindan kazilar gerceklestirilmistir®.
Diyarbakir il merkezinin 40 km. giineydogusunda bulunan Ugtepe ilk kez 1865
yillinda Ingiliz konsolusu J. G. Taylor tarafindan tespit edilmistir. Burada yapilan
calismalarda, kiregtasindan (Kurkh Monolit) iki stel bulunmus ve bu steller British
Museum’a gotiiriilmiistiir. A. T. Olmstead 1907 yilinda Dicle Nehri kiyisindaki
hoyiiklerde siirdiirdiigii ¢alismalar sirasinda Ugtepe’de incelemelerde bulunmustur®®.
Uctepe Hoyiikte 1986 yillinda Veli Sevin tarafindan yiizey arastirmasina baslanmis
1988-1992 yillar1 arasinda da baskanliginda kazilar yapilmistir®’. Diyarbakir’mn Bismil
Ilgesinin giineydogusunda yer alan Ziyarettepe, Ik kez 1980 yilinda K. Kessler
tarafindan bulunmus, 1989 yilinda G. Algaze baskanliginda Ilisu barajmin oldugu
alanda gerceklestirilen yiizey arastirmasi sirasinda da tekrar ziyaret edilmistir. 2001
yilinda Timothy Matney baskanliginda kazilara baslannustir®®. Diyarbakir Ili Bismil
Ilgesi'nin yaklasik 10 km giineydogusundaki Kavusan Héyiikte ilk kez, G. Algaze
baskanligindaki bir ekip tarafindan 1988 yilinda ylizey arastirmasi yapilmig, 2001
yilinda ise Giilriz Kozbe bagkanligindaki bir ekip tarafindan proje cercevesinde kazi
calismalar1 baslatilmig ve 2005 yili sonrasi Diyarbakir Miizesi bagkanlig1 altinda
Kozbe'nin bilimsel sorumlulugunda bir kazi haline gelmis ve 2010-2011 yilinda alanda

calisma yapilmistr®.
3.2. Cografi Yap:

Insan topluluklarinin diinya iizerinde bulunduklar1 yere cografi mekan adi
verilmektedir. Toplumlarm hayati, biiylik bir oranda icerisinde bulundugu maddi

sartlara bagli olmustur. Bagka bir sdylem ile {ilkenin cografi unsurlarint olusturan

% Sevin.1999, s. 21.

%5 Seton Lloyd, Nuri Gokee,“Sultantepe: Anglo-Turkish Joint Excavations, 1952, Anatolian Studies,
Vol. 3, 1953, p. 27-51.

% Aynur Ozfirat, Ugtepe II Tun¢ Caglart Kazilar (Kazi ve Yiizey Arastirmalart Isiginda), Ege
Yayinlari, istanbul, 2005, s. 3.

67 Kemalettin Kéroglu, Ugtepe I, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 1998, s. 2.

8 Alpaslan Ceylan, Duygu Akar Tanriver, Giilriz Kozbe, Hakan Sivas, Isik Sahin, Taciser Sivas,
Yasemin Polat,” Demir Caglar1 Tiirkiye Arkeolojik Yerlesmeleri”, T4Y 6, Ege Yayinlari, 2008.

% Ceylan, Tanriver, Kozbe, Sivas, Sahin, Sivas, Polat, 2008.
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iklimi, bitki drtiisii, yer alt1 ve yeriistii zenginlikleri, rmak ve goller;’® burada yasamm1
sirdliren insanlarin sosyal, siyasal, ekonomik, kiiltlirel ve dini yasantilarini
etkilemiglerdir. Bu agidan tizerinde bulundugu cografya, tarihin gelisimine yon veren
en temel unsurlardan birisini olusturmustur. Uzerinde yasanilan yerin imkan veya
imkansizliklari, toplumlarin ekonomik yapisindaki gibi, baska topluluklarla olan
iligkilerinde en temel unsur olmusglardir. O zaman, toplumlarin gelisimini ve diger
toplumlarla olan iligkilerini iyi anlayabilmemiz i¢in lizerinde yasadigimiz cografyanin

ozelliklerini ¢ok iyi bilmek gerekmektedir’'.

Bir tilkenin cografi unsurlarmi olusturan; iklimi, bitki ortiisii, yeralt1 ve yertistii
zenginlikleri, irmak ve golleri, burada yasayan insanlarin sosyal, siyasi, ekonomik,
kiiltiirel ve dini yagamlarini etkilemislerdir. Bundan dolay1 cografya, tarihin gelisimine
yon veren en temel unsur olmustur’2. Assur Bélgesi, giiniimiizde tamamen Irak’m
smirlar1 iginde kalmis olan ve Musul boyunca uzanan topraklar1 olusturmaktadir 3
(Harita 3). Firat ve Dicle Nehirleri arasinda yer alan kuzeyde Musul Havzas1 boyunca
uzanmis olan, doguda ise Iran’in bat1 kismimi i¢ine alan Mezopotamya bdlgesinin

kuzey kisminda yer almaktadir’.

Dicle ve Firat Nehirleri binlerce yil boyunca tasidiklar1 aliivyonlar ile Yakin
Dogu’da, diimdiiz bereketli bir ova olustururlar. Bu alan kent yagaminin gelismesi i¢in
muhtesem bir yer olmustur. Ulkeye hayat veren bu iki irmaktan 2780 km.
uzunlugundaki Firat Nehri, zikzak cizerek glineye dogru akar. Civi yazili belgelerde
Parattu ve Mala, klasik yazarlarda Euphrates, Arapga kaynaklarda al-Firat olarak
anilir. Dicle ise ¢ivi yazili belgelerde Diglat, klasik yazarlarda Tigris ve Arapca
kaynaklarda Dicle denen 1900 km uzunlugundaki wrmak ise Elazig’in giineyindeki
Hazar géliinden dogarak gilineydoguya dogru uzanir. El Cezire’de genis bir ¢ukur
icinde ilerleyerek Asagi Musul’da Biiyiikk ve Kiicilk Zap Caylar1 ile birleserek;

Samarra ve Balad arasinda Mezopotamya ovasina girmektedir’>.

70 Memis, 1990, s.9.

" Mehmet Kurt, Yazili Kaynaklara Gére M.O. I. Binde Mezopotamya-Anadolu Iliskileri, Murat
Kitapevi, Ankara, 2007, s. 55.

72 Memis, 1990, s. 9.

73 Sevin, 1999, s. 6.

" {lknur Seyhoglu, IV. Tudhaliva 'mn Asur Devleti Ve Suriye ‘deki Vassal Kralliklar’a Yonelik
Politikasi, Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara, 2007, (Doktora Tezi), s. 34.
75 Sevin, 1999, s. 2.
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Frrat Nehri kuzey yoniine dogru dar bir vadi i¢inde akmasina ragmen, Dicle
Nehri, ekin ve hayvancilik i¢in elverisli olan genis bir arazi icinde akmakta ve burasi
Assur Ulkesi’nin ana bdlgesini olusturmaktadir’®. Kuzeydogu bodlgesinde Dicle ve
Zagros Daglar1 arasinda kalan ve i¢inde Dicle Nehri’nin kollarinin aktigi kdse iklim
ve bitki ortiisii agisindan ¢ok elveriglidir. Dag eteklerinde mese ¢am ormanlariyla,
yiiksek diizliiklerinde bugday arpa, meyve, liziim ve sebzenin yetistigi bu bolge burada
ilk insanlarin yerlesim yapmasi i¢in 6nemli bir olanakti. Assur Kralligt MO 14.
yiizyllda uzun bir ge¢misi olan bu bdlgede kurulmustur’’. Dicle ve Yukar1 Zap
Nehirleri arasinda kalan “Assur Ucgeni” denen bolgede Assurlulara ait Dur Sarukin,

Nimrud ve Ninive gibi ¢ok dnemli merkezler insa edilmistir’®.
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Harita 3.1. Assur Kralhg haritasi, MO 9. yiizyil (Abdi, Kangas, Ackerman, 2005, s.2)

3.3. Iklim Kosullar

Mezopotamya iklimi gegmisten giinlimiize ¢ok fazla degisiklige ugramamigstir.
Karasal iklimin hakim oldugu bu bdlgede, yaz sicaklar1 gblgede 50 °C’yi bulur ve
yazin diinyanin en sicak bdlgelerinden biridir. Ulke giineyde olmasina karsin kislar

olduk¢a soguk gecer. Yillik 200 mm. yagis distiigii bu bolge kuru ziraat igin

6 Seyhoglu, 2007, s. 34.

77 Fiiruzan Kinal, Eski Mezopotamya Tarihi, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi
yaymlari, Ankara, 1983, s. 11.

78 Parot, 1961, s. 2.
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elveriglidir. Cayirlarin ¢okca yer aldigi alan hayvanciliga daha elverislidir”. Ulkenin
kuzey boliimlerinde, bdlgelerde fistik ¢amlar1 ve bazi mese tiirlerinin olusturdugu
ormanlar bulunmaktadir. Ormanlik alanlar disinda step en yaygin bitki ortiistidiir. Bati
ve gliney bolgelerinde ise bitki ortiisii iyice cilizlagir ve ¢ollerde vahalar disinda bitki

ortiisii pek goriilmemektedir.

Mezopotamya, bitiimen (organik bir madde), kil ve tarimsal iiriin bakimindan
zengin olmasina ragmen maden, sert tag ve kaliteli kereste yoktur. Bu malzemeler
Prehistorik donemlerden bu yana dis iilkelerden ithal edilmistir. Ornek verecek olursak
Neolitik ¢agin en erken donemlerinde Dogu Anadolu bdlgesinde bulunan Van Goli
kiyisinda yer alan volkanik Nemrut Dag1 ve Bing6l Daglar1 insanlarin alet yapmasi
icin gerekli olan obsidyen tasini, Diyarbakir yakinlarindaki Ergani bakiri, Liibnan ve

Amanoslar ise sedir, selvi ve ardi¢ agaclar1 insanm ihtiyaglarini saglamaktaydi .
3.4. Siyasi Yapisi

Assurlar, MO 2000-609 yilima kadar, ilk basta, Assur sehri ve ¢evresinde kiiciik
bir devlet iken, MO 1. binyilda Mezopotamya, Elam, Suriye ve Misir’1 igine alan
biiyiik bir krallik kurmuslardir®!. Dicle Nehri’nin kenarmda MO 2. binyillarinda Assur
admda bir kent kurup yasamlarini siirdiiren Assur Krallar1 kendilerini Issiakum olarak
adlandirmuslardir.®? Assur Kralligy; Eski (MO 2000-1600), Orta (MO 1500-1000) ve
Yeni Assur donemleri (MO 1000-612) olarak 3 evreye ayrilmistir®?.

79 Sevin, 1999, s. 5.

80 Sevin, 1999, s. 5.

81 Esra Levent Kagmaz, Yazili ve Tasvirli Belgeler Isiginda Yeni Assur Kralligi'nda Ordu ve Savas,
Yiiziincii Y11 Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Van, 2016, (Doktora Tezi), s. 27.

82 Erol, Sever, Asur Tarihi, Kaynak Yayinlari, Istanbul, 1993 s. 53.

83 Oktay Peksen, “Assur Devlet Emperyalizminin Mesrulastirilmasi Agisindan Tanr1 Assur’a Isyan
Olgusu” Prof. Dr. Recep Yildirim’a Armagan. (Ed. Pinar Pinarcik, Bilcan Gokce, M. S. Erkek, S. C.
Kandal), Bilgin Kiiltiir Sanat Yayinlari, Ankara, 2017, s. 355.
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Harita 3.2. Assur Kralh@1’mn tarihsel gelisimi (Sevin, 1999, s.9)

Eski Assur, MO 2000 yillarinda Ur Kralligi’nin par¢alamasindan sonra
bagimsiz kent devleti haline gelmis ve kentin yonetimi yerel hanedanlara ge¢mistir.
Assur’u bagimmsiz bir devlet haline getiren kral Ilusama (MO 2000) olmustur. Assur
Kralligi, MO 1900’lerde giderek giiclenen Samsi-Adad (MO 1815-1722) déneminde
Orta Dicle Vadisi’nin 6nemli devleti haline gelmistir. Bu donemde sinirlar doguda
Zagros Daglari, batida Frrat Nehri, kuzeyde Toros Daglari, glineyde ise Babil
diizliiklerine kadar genislemistir. I. Samsi-Adad’tan sonra giiciinii iyice kaybeden
Assur Krallig1 Babil’e baglanmistir ve MO 14. yiizyilda Hitit saldirilarindan sonra
zayiflayan Hurri-Mitanni Devleti yeniden bagimsizligina kavusarak Yukari
Mezopotamya’y1, Giineydogu Anadolu’yu ve Babil’i egemenligi altma almistir. MO
1975-1725 yillar1 arasi1 devam eden Assur Ticaret Kolonileri ¢agi adi verilen bu
dénemde, Anadolu’da sehir kralliklar1 hitkiim siirmiistiir®*. Assur ile Anadolu arasinda
gerceklesen ticaret, Erisum ile isme Dagan arasindaki yedi kralin egemenlik dénemini
kapsamaktadir. Yaygm ticaret aginin neden son buldugu konusunda bilgiler eksiktir.
Anadolu’daki pazar yerleri bu donemin sonunda bir yanginla tahrip olmustur.

Mezopotamya’da ise Samsi-Adad sonrast Assur’un zayifladigi, buna karsilik once

84 Kagmaz, 2016, s. 28.
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Mari arkasindan da Hammurabi 6nderligindeki Babil Kralligi’nin yeni egemen gii¢

olarak tarih sahnesine ¢iktig1 goriilmektedir®’.

Orta Assur Kralligi, Kral I. Adad-Nirari ddneminden (MO 1307-1275) itibaren
Kuzey Suriye ve Giiney Mezopotamya i¢ kisimlarina dogru genisleyerek bolgenin en
giiclii devleti haline gelmistir®®. Yerine gecen I. Salmanesser MO 1275-1245
doneminde Mitanni ve Kassitler ile yapilan savaslarda basarili olunup Mezopotamya
ve Glineydogu Anadolu ele gecirilmistir. Oglu Tukulti-Ninurta Cudi Daglari’nin i¢
kesimlerine ve Yukar1 Firat Bolgesine saldirarak hakimiyetine aldigi kentten Hurri
halkini siirgiine gondermistir. Bu kraldan sonra Assur, Babil hakimiyetine girmis ve
kral 1. Assur-dan (MO 1179-1134) déneminde ise Babil’e vergi 6demek sartiyla

yeniden bagimsiz olmustur.

Kral I. Tiglat-Pileser (MO 1112-1074) déneminde ise tekrar yiikselme yasayan
Assur Krallig1 yeniden biiyiik bir gii¢c olmustur®’. Orta Assur dénemi krallar1 batida
Firat Nehri’ne, kuzeyde ise Yukar1 Dicle bolgesi ve-Toros Daglari’na kadar olan alan1
kontrol altma almay1 basarmislardir. Ozellikle de Yukar1 Dicle Bolgesi’nde, Nairi
Ulkesi smirlarinda, Tushan, Sinabu ve Tidu adini tasiyan garnizonlar kurmus, bolgeyi
Assur iilkesinin bir bdliimii haline getirmislerdir®®. I. Tiglat-Pileser’in, Assurlular1 30
yildan fazla siiren savastan savasa siirilklemesi de, iilkeyi ve halki yormustur. Asagi
Mezopotamya’da ise egemenlik Aramiler’in eline gegmis, giderek giiglenmelerinin

etkisiyle de Orta Assur Kralligi MO 1050’den sonra yikilmistir®’.

Yeni Assur dénemi, MO 10. yiizyil sonlarinda II. Assur (MO 934-912) ve oglu
olan II. Adad-Nirari (MO 911-891) baslanustir. 1. Adad-nirari, kuzey ve batidan
gelmekte olan Arami ve Nairi halklarina karsi basarili seferler diizenlemistir. Yerine
gelen oglu II. Tukulti-ninurta (MO 890-884) yine bu bdlgeye diizenli seferler
yapmiglardir. Yeni Assur Kralligi, genisleme ve yeniden yapilanmasi II. Asurnasirpal

C - oneminde daha da artmistir™”. II. Asurnasirpal genisleyen iilkeyi daha
MO 883-859) d de daha d N1 A rpal genisleyen iilkeyi dah

85 Kéroglu, 2006, s. 103,

86 Koéroglu, 2006, s. 132-133.
87 Kagmaz, 2016, s. 28.

88 Kéroglu, 2006, s.132-133.
8 Kagmaz, 2016, s. 28.

%0 Kéroglu, 2006, s.155.

23



iyi yonetebilmek i¢in baskenti Assur’dan kuzeydeki Kalhu’ya (Nimrud) tagimistir.

Iktidarda kaldig: siire boyunca 14 sefer diizenlemistir®!.

II. Asurnasirpal’in halefi III. Salmaneser (MO 858-824) déneminde sinirlar
daha da genislemistir. Iktidarda kaldig1 34 yil boyunca en az 34 sefer diizenlemistir.
V. Samsi-Adad 6ldiikten sonra yerine oglu III. Adad-nirari (MO 810-783) ge¢mistir.
I1I. Adad-Nirari’yi sirastyla IV. Sulmanu-aserid (MO 782-777), 1II. Assur’dan (MO
771-754), V. Assur-nirari (MO 753-746) ve III. Tukulti-apil-Esarra izlemistir. Bu
donem itibariyle Assur icin biiyilk bir tehlike olusturacak olan Urartular ortaya
cikmistir®?. III. Tukulti-apil-Esarra saltanati sirasinda yitirilmis bolgeleri yeniden
kazanarak Assur’u Yakindogu'nun en etkin ekonomik ve askeri giicii durumuna
getirdi. Tahta ¢ikar ¢ikmaz i¢ karisikliklara son vermistir. Bunun akabinde Urartu ve
baglasiklarma kars1 harekete gecti. Urartu krali II Sarduri’yi (MO 760-730)
Adryaman/Gdlbasi’nda yapilan bir savasta bozguna ugratti. Ayrica Urartu baskenti
Tuspa’ya (Van) kadar ilerleyerek Urartu'nun Akdeniz’e inme politikasini
engellemistir. Kral idari, ekonomik ve askeri alanlarda yenilik¢i girisimlerde

bulunmustur®>.

I11. Tukulti-appil-Esarra’y1 oglu V. Sulmanu-aserid (MO 726-722) izlemistir.
Hakkinda fazla bilgi bulunmayan bu kraldan sonra II. Sarru-kin (II. Sargon) (MO 721-
705) gelmistir. Kral hiikiimdarlhiginin ilk yilinda Kaldeli Prens Merodakh-baladan ile
ugrasmissa da, Suriye’deki son bagimsiz prenslik olan Hamat’1, Assur eyaleti haline
getirdi®*. Bunun akabinde MO 714 yilinda kuzeye dogru ilerleyerek Urartular1 yenip,
kutsal kentleri Musasir’i (Ardini) ele gegirip yagmaladi® ve ilerleyerek Babil’i
hakimiyetine katti. Bu arada kuzeybat1 smirlarinda MO 716 yilindan beri sorunlar
yaratan Tabal ve Mugsku (Phryg) ile olan anlagsmazliklar1 gerek diplomasi gerekse

askeri seferlerle sona erdirdi®.

II. Sarru-kin’den sonra Assur tahtina oglu ve veliaht1 Sin-ahhe-riba (MO 704-

681) gecti. Kral iilkesine devamli ve giivenilir siirlar ¢izerek, Assurlularm diizenli

o1 Kéroglu, 2006, s. 156-157.

2 Sevin, 1999, s. 10-11.

93 Sevin, 1999, s.12.

%4 Daniel David Luckenbill, Ancient Records of Assyrian and Babylonia II., University of Chicago
Press, Chicago, USA, 1968, s. 5.

% Luckenbill, 1968, s. 19-22.

% Luckenbill, 1968, s. 13.
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olan yillik askeri seferlerine son verdi. Tahta gecer gecmez devletin baskentini
Nimrud’dan, Ninive’ye tasidi”’. Kral Babil’e kars1 diizenlemis oldugu bir seferde
basarisiz olmus, ikinci girisimde gecici bir basar1 saglamistir. Bu donemde Assur
ordusu MO 689 yilinda Giiney Mezopotamya’da baskaldiran kentleri ve Babil’in
surlarini ve tapmaklarini yikarak Bas Tanr1 Marduk 'un heykeliyle hazinelerini Assur’a
getirmistir. Kral, MO 701 yilinda Filistin ile Fenike bdlgelerine sefer diizenleyerek
Yahuda Kralligi’'nin kenti Lakis’i (Tell et Duweir) almis ve Kudiisii haraca
baglamistir. Bunlarin yami sira Anadolu iizerine seferler diizenleyerek Kikia ve
miittefikleriyle savagmistir. Yine basta Tarzi (Tarsus) olmak tizere isyanci kentleri ele

gecirdi. Bir saray entrikasiyla Babil’de ogullar: tarafindan suikastta kurban gitmistir®®.

Sin-ahhe-riba’y1 oglu ve veliaht1 Assur-aha-iddin (MO 680-669) izledi. Kral
ilk olarak Babil’de bulunan Bit Yakin kabilesinin ortaya ¢ikardigi sorunlar1 ¢oziimledi
ve sonra kuzeyde Tabal eyaletine giren Kimmerler’1 yenilgiye ugratmis ancak yine de
bu teror havasina son veremedi. Kuzeyden giineye dogru giderek yaklasan bu tehlikeyi
onleyebilmek icin tek kizi Seru a-eterat’1 Iskit prensi Bartatua ile evlendirdi. Bunun
akabinde Suriye ¢ollerinde oturan Araplar’la dostluk kurdu ve MO 671 yilinda

Misir’da hakimiyet saglamistir *°.

Assur-aha-iddi’nin 8liimii iizerine yerine Assur-ban-apli (MO 668-627) gecti.

Kral tahta ¢ikar ¢cikmaz Misir’daki ayaklanmayi bastirdi. Bu donemde imparatorluk en

genis smirlarina ulast1'%

. Assur-ban-apli’nin 6liimiinden sonra krallik hizl1 bir sekilde
¢6kmeye basladi. Bunun nedenleri, kuzeyde Kimmer ve Iskit gd¢ebelerinin yaratmis
olduklar1 karigikliklar, Med topluluklarinin bir krallik ¢evresinde birlesmesi ve son
olarak da Babil’deki ayaklanmalaridir. Biitiin bunlarm neticesinde Assur Kralligt MO

609 yilinda yikilmustir!°!,

7 Luckenbill, 1968, s. 13.
%8 Koroglu, 2006, s. 175.
% Luckenbill, 1968, s. 13.
190 T uckenbill, 1968, s. 13.
191 Sevin, 1999, s. 15.
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Kral Ad: Donemi

II Assur-dan MO 934-912
II. Adad-nirari MO 911-891
II Tukulti-ninurta MO 890-884
II. Ashu-nasir-pal MO 883-859
I11. Salmaneser MO 858-824
V. Samsi-Adad MO 823-811
III. Adad-nirari MO 810-783
IV. Salmaneser MO 783-773
III. Assur-Dan MO 773 -755
V. Assur-nirari MO 755-745
II1. Tiglat-pileser MO 745-727
V. Salmaneser MO 727-722
I1. Sargon MO 722-705
Senharib MO 705-681
Esarhaddon MO 680-669
Assurbanipal MO 668-627
Assur-etel-ilani MO 626-?

Sin-sumu-lisir MO ------

Sin-sarra-iskun MO ?-612

II. Assur-ubalit MO 611-609

Tablo 3.1. Yeni Assur Donemi Kral Listesi
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DORDUNCU BOLUM

YENIi ASSUR DONEMi SANATINDA KUTSAL AGAC BETIMLEMELERI

4.1. Yeni Assur Donemi Sanati

Assur, Eski Yakin Dogu’nun en g6z kamastirici sanat merkezlerinden biriydi.
Yaklasik 1300 yillik bir gegmise sahip olan bu sanat, Eski Assur (MO1900-1350), Orta
Assur (MO 1350-1000) ve Yeni Assur (MO 1000-610) olmak iizere ddénemlere
ayrilarak incelenmektedir'®?. Eski Assur donemi sanati1 hakkinda yeterli bir bilgi
yoktur. Siimer ve Akkad etkisi altinda kalan bu sanatcilarin Hurri-Mittani ve Kassit,
sanat ve kiiltiirleriyle tanisip bu yeni etkiler benimseyip eserlerine yansitmislardir!®,
Orta Assur donemi sanatcilar1 kendine 6zgii karakterini yalnizca bigemiyle degil
konulartyla da sergileyen bir sanat ortaya ¢ikardi. Bu donemin sasirtici canliligt ve
giicii kendini en iyi sekilde Yukar: Dicle silindir miihiirlerinde goriilen 6zel bir
yaraticilikta gosterir. Eski Assur’da defalarca tekrarlanarak tasvir edilen tanrinin
huzuruna bir rahip ile ¢ikan insan sahnesi artik gozden diigmiistiir. Deve kusu avi,
aslana kars1 yavrusunu koruyan kanath at (Pegasos), aslan-insan (Kentauros) ve aslan
savasini, boga, kus ve agaclarla bezeli doga sahneleri yeni konular arasindadir.
Donemin yenilikleri arasinda yer alan tastan kabartmalarm en ilging temsilleri
Assur’daki Istar tapinagi bdlgesinde bulunan tanrisal taht bicimindeki iki simgesel

sunaktir'%*,

Orta Assur ¢aginin en 6nemli eser kiimesi kent meydani, tapinak onii vb.
kamusal alanlara yerlestirilmis “obelisk™ denen dikili taglardir. Zigguratlar1i animsatan
basamakli bu prizmatik taglar Mezopotamya’ya MO 2. binyilin son yiizyillarina dogru
Mistr etkisiyle gelmis olmalidir. Orta Assur donemi mimari bezmeleri hakkinda en iy1
bilgi I. Tukulti Ninurta’nm (MO 1244-1208) baskent Assur yakinlarinda kurdugu Kar
Tukulti Ninurta saray1 ve Assur tapinagmdan elde edilmistir. Bu sarayda, duvarlar
fresko ve belki de sirlanan tugla iizerine yapilan resim teknigi ile siislenmistir. Tarihi

olaylarm betimlenmesi ve dykiicii (Naratizm) anlatim gibi ikonografik elemanlar ilk

102 Fatma Birecikli, Yeni Asur Devleti Siyasi Tarihi ve Kiiltiirii, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Ankara, 2010, (Yiiksek Lisans Tezi), s. 86.

193 Veli Sevin, Yeni Assur Sanati Resim Sanati, Tiirk Tarih Kurumu, 2014, s. 5.

194 Sevin, 2014, s. 9.
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orneklerini bu zamanda vermeye baglamistir. Tanrilarin dogrudan gdsteriminden
kacinilarak Akadli Naran-Sim’in Zafer Steli’ndeki gibi sembollerle gosterilmeye
baslanmistir. Orta Assur sanati daha sonraki krallar i¢in tam anlamiyla bir model

olusturmustur'%.

Yeni Assur sanati, eski koklii temeller iizerine yeni bir emperyal anlayisla inga
olmustur. Bu donemde sanatcilar, kati stilistik kurallarina bagl kalarak gozlerinin
gordigiinii degil st diizey biirokrasinin kosullandirdigi, 6nemli ya da karakteristik
olarak sectiklerini resmetmek zorunda birakilmislardir. Assurlu sanatc¢ilarin bu
durumu, kraln takdirine sunulmus bir sanat¢i mektubundan acik sekilde

anlagilabilmektedir'%¢;

“cizdigim taslaga gore hiikiimdarin bir yontusunu yaptik onlar kralin baska
bir yontusunu hazirladilar. Kral (yontulary) bizzat gérmeli ve hangisi uygunsa o
vapumali. Hiikiimdarim ellere, ¢eneye (?) ve saglara dikkat etmeli. Yaptiklar kral
heykelinde, yontunun yan oéniinde bir asa vardr, elleri dizleri izerinde durur. Bunlar
uygun goriinmediginden ig yapmiyorum. Onlara big¢imle ilgili (Ya da) baska konularda
bir sey soylesem beni dinlemeyecekler...” Buna benzer mektuplardan bagka sanat¢iy1

denetim altinda gdsteren ilging bir kabartmada bulunmaktadir!?’.

Yeni Assur donemi resim sanat1 nemli siva lizerine firga ile yapilmis veya sirli
tugla duvar resimleri, tas, tung kabartma ve ii¢ boyutlu yontu (heykel) olmak {izere
cesitli guruplara ayrilmaktadir. Duvar resimleri insanin kullandigi en eski bezeme
tiirtidiir. Resim konularinda, iktidarin dayandigi din ve tanrilar onemli bir yer

kaplamaktadir'®®,

Assur sanatinda heykel son derece nadirdir. Heykellerde kisisellestirme
yapilmadig1 i¢in, tamamen dondurulmus, taslanmis, Oyle ki, lizerinde kitabe
bulunmayan bir heykelin veya kabartmanin hangi krali gdsterdigini tahmin etmek
zordur ¢linkii biitlin heykeller kiyafetlerine varmcaya kadar aym stilde yapilmistir.
Ornegin II. Asurnasirpal 9. asirda, II. Sargon ise 8. asir sonlarinda yasamis olmalarma

ragmen ayni form ve Ozelliklerde bigimlendirilmistir. A. Parrot’a goére bu

195 Sevin, 2014, s. 10.
196 Birecikli, 2010, . 86.
197 Sevin, 2014, s. 16.
198 Sevin, 2014, s. 18.
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dondurulmanin ve bu taglamanin sebebi, Assurlu sanatcilarin hiikiimdarlarin kesin

emirleri altinda ¢alismalaridir'®,

Mimari denince ilk akla gelen sey Assur Kralligi doneminde yapilan ihtisaml
saraylardir. Assur saraylar1 biiyiikk ve gorkemlidir ve giris kapilarinda tungtan iri
aslanlar ya da kanatl korkung hayvan heykelleri nobet tutardi. Saray duvarlar1 renkli

119 Mimarinin diger énemli kollarindan biri

seramikler ve tag kabartmalarla doluydu
olan konutlar en 1y1 bigimde Assur kentinde arastirilabilmistir. Mahalle ve konutlara
bakildiginda, soylularla halkin yasadigi evler birbirinden tiimiiyle farkli 6zelliklere
sahiptir. Soylularin kokli geleneklere dayanan, birbirinin benzeri gorkemli
meskenlerine karsilik, halkin penceresiz ve damlar1 genellikle kubbe seklinde olan
tiimiiyle pratik yarara yonelik yapilar iginde yasamis olmalar1 her iki sinif arasindaki

sosyal ugurumun en agik belirtisidir'!!

. Assur sehirleri diizglin aralikli kulelerle
kuvvetlendirilmis muazzam duvarlar, saglam kapilarla bezenmistir ve genis sokaklar
agaclandirilmistir. Bunlar1 sulamak i¢in de kentin altindan gecen suyollari, cesmeler

ve sarniglar yapilmistir!!2,

Yeni Asur Kralligi sanatindan giiniimiize kadar ulasmis olan en onemli
eserlerin, saray duvarlarini siisleyen kabartmalar oldugu yoniindedir. Austen Henry
Layard Nimrud’da saraym i¢ duvarlarimi kaplayan ve yirtict hayvan avi sahnelerini bu
iilke hiikiimdarlar1 i¢in kahramanlara 6zgii ve saygim bir eglence tiiriinii temsil eden
cok sayida kabartma kesfetmistir''®. Ozellikle Kalhu, Dur-Sarrukin ve Ninive’de 19.
yiizyilda yapilan arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikan bu eserler, giiniimiizde Louvre ve

British Miizesi’nin salonlarinda sergilenmektedir''*.

4.2. Yeni Assur Donemi Kutsal Aga¢ Betimlemeleri

Mezopotamya sanatinda en erken donemden itibaren saray duvarlarmnin
kabartma veya boya bezemeleriyle siislendigi bilinmektedir. Bu durum Assur’da da
gelenek olarak devam etmistir. Yeni Assur doneminden daha onceleri, duvarlar siva

iizerine direk bir sekilde uygulanan boyalar ile yapilan freskolar ya da kalipta dokiilen

199 Parot, 1961, s. 312.

119 Emine Yamanlar, Uygariik Tarihi, Cumhuriyet Kitaplari, Ankara, 2000, s. 40.

' Sevin, 1999, s. 120.

112 Birecikli, 2010, s. 88.

113 Jean Bottero, Marie Joseph Steve, Evvel Zaman Icinde Mezopotamya, Yapt Kredi Yayinlari,
Istanbul, 2004, s. 42.

114 K6roglu, 2016, s. 190.
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tuglalardan olusturulmus kabartma betimlemeleriyle stislenmistir. Ashurnasirpal
doneminde mimari sanatindaki geleneksel sekiller kire¢ tasindan biiyiikk duvarlar
lizerine uygulanan yiiksek kabartma seklinde yapilmig olan oymalarla

zenginlestirilmigtir!!>

. Bu kabartma ve resimler lizerinde kutsal agag¢ betimlemesi sik¢a
kullanilmistir. Metinlerde en sik adi gegen agaglar Sedir, Ilgin ve Hurmadir. Bu ii¢
agacin en biyiik ortak Ozelligi arindirict nitelikleriyle farkl rittieller ile
iligkilendirilmis olmalaridir. Hurmanin, Mezopotamya dinsel yasaminin erken
donemlerine dayanan bu giiclii varligi, Assur Kralligi’nda devam eder. Hurma, Assur
kiiltiirlinde hem sanat hem de dini i¢eriklerde yer alir. Saray yapilarinda, miihiir, resim
ve kabartmalarla bazen dogal bir peyzajin pargasi bazen ise dinsel anlam ytliklenmis

bir “kutsal aga¢” olarak goriiliir!'!¢

. Hurma agaciyla ilgili uzmanlar tarafindan cesitli
iddialar ortaya atilmaktadir. Parpola’ya gore, ‘kutsal aga¢’ olarak nitelenen figiir, antik
Mezopotamya’da hurma agacidir ve kentin yakininda bir bah¢ede diinyanin merkezini

117

isaret eden kahin agactir Sayce’ye gore ise Eski Ahit’te yer alan Aden

Bahgesi’ndeki agacin, hurma agac1 oldugunu iddia etmislerdir''8.

Yeni Assur Kralligi’nin yiikselisiyle birlikte, agacin bu formu tiim Yakin
Dogu'da yayilim gdérmiis ve MO 1. binyilin sonuna kadar goriilmeye devam etmistir.
Kesin dini 6nemi agik olmasa da, Simo Parpola “genel kompozisyonunun ¢arpici bir
sekilde daha sonraki Hiristiyan, Yahudi, Miisliiman ve Budist sanatin Yasam Agacini
hatirlattigini” one siirmektedir. Bunun anlami, bu semboliin ilerlemesinin arkasinda
bir cesit kiiltiirel siireklilik oldugudur'!®. Bununla birlikte, “Kutsal Aga¢” kavramimin
antik Mezopotamya'da gercekte var olup olmadig1 sorusu tartisilmistir ve dolayisiyla
bugiin bir¢ok bilim adami, Mezopotamya agacina atifta bulunurken bu terimini daha

120

tarafsiz olarak tercih etmektedir'~". Krallik sanat1 agisindan 6nemi, ana motif oldugu

Kalah'daki II. Ashurnasirpal'in tahtinda oldugu gibi, kraliyet kiyafetleri ve takilari,

15 Osman Emre Kése, Erzurum Arkeoloji Miizesi 'nde Bulunan Urartu Dénemi 'ne Ait Madeni
Bilezikler ve Pazibentler, Cukurova Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Adana, 2008, (Yiiksek
Lisans Tezi), s. 27.

116 Bilsen S. Ozdemir, “Antik Cagda Kadin ve Hurma iliskisine Dair Baz1 Diisiinceler”, Nevsehir Hact
Bektas Veli Universitesi SBE Dergisi, S. 11/2, s. 580.

117 Parpola 1993, s. 161.

118 Archibald Henry Sayce, The Archaeology of the Cuneiform Inscriptions, The Society for
Promoting Christian Knowledge, London 1908, p. 78.

9 Thomas Yaeger Being, Kabbalah, and the Assyrian Sacred Tree, Journal of Near Eastern Studies,
Vol. 2, No. 3, 2015, p. 1.

120 parpola 1993, s. 162.
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resmi miihiirleri ve kraliyet saraylarmin duvar resimleri ve heykellerindeki
gorliniimiiyle kanitlanmigtir. Assur agaciin bircok drnegi, motifin ve ikonografisinin
cogunun daha dnceki donemlerden giiniimiize kaldig1 gercegini yansitan biiyiik dl¢lide
bireysel ¢esitlilik sergilemektedir. Yine de karakteristik 6zellikleri en kaba 6rneklerde
bile 6n plana ¢ikmakta ve onu Onciillerinden ayirmay1 genellikle kolaylastirmaktadir.
Agag, tas taban lizerinde duran ve palmetler, kozalaklar veya narlarla ¢evrili yatay
veya kesisen cizgilerden olusan bir ag ile ¢evrili bir palmet tach bir gévdeden olusur.
Daha ayrintili yorumlarda, gdvdenin iist, orta ve tabaninda diizenli olarak eklemler
veya diglimler ve govdenin saginda ve solunda karsilik gelen sayida kiiciik daire
bulunur. Hayvan, insan veya dogaiistii figiirler genellikle agacin yaninda bulunurken,
kanath giines kursu agacin iizerinde gosterilir. En sematik gosterimler bile genel

simetriye ve eksenel dengeye titizlikle dikkat edilerek yiiriitiiliir'*! (Cizim 4.1).

inged disk

palmett

garland

base

Cizim 4.1. Assur agaci1 motifinin yapisal unsurlari (Parpola,1993, s.167)

121 Parpola, 1993, s. 161-163.
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Cizim 4.2. Apkallu betimleme 6rnekleri

Yeni Assur doneminde genellikle kutsal agaglarla birlikte goriilen apkallular,
saray kabartmalarinda zengin bir sekilde tasvir edilen dogaiistii yaratiklardir (ya da
yar1 tanrilardir). Apkallu, efsane veya cin, insan bash (erkek veya disi) veya kartal
bash ve kanatli (1 veya 2 ¢ift kanath) figiirleri tanimlamak i¢in birbirinin yerine
kullanilabilen terimlerdir. Genelde giysili betimlenmis olsalar da ¢iplak betimlendigi
orneklerde vardir. Ciplak betimlendigi 6rneklerde bazen balik derisi pelerin giyerlerdi.
Figiirler aslinda krali (ayn1 zamanda sarayr ve sakinlerini ve icindekileri) koti
ruhlardan koruyan koruyucu ruhlar veya koruyuculardir (tipki melekler gibi).

Cogunlukla, yan oda girislerine veya koselerine yerlestirilmistir'?? (Cizim 4.2).

Kutsal Agac Sahnesi, Assur sanatinda bir¢ok ortamda onemli bir motifti,
Bunlardan en siklikla gordiigiimiiz MO 9. yiizyildan 7. yiizyila tarihlenen silindir
miihiirler ve II. Ashurnasirpal tarafindan yaklasik MO 867'de Yeni Assur baskenti
Nimrud (Kalhu) i¢in bir hiikiimet merkezi ve kraliyet ikametgahi olarak hizmet etmek
icin inga edilen Kuzeybat1 Sarayi'min duvar kabartmalarinda goriinmektedir. Ayni
zamanda kutsal aga¢ sahnesi, sarayin merkezindeki devlet dairelerinin duvarlarini
kaplayan tas oymalarda ana motif olarak kullanilmistir. Ornegin, Oda I'de agacin
kendisi, hem sahnenin bir pargas1 olarak hem de odanin tek motifi olan aga¢ sahneler
arasinda bir aralayici olarak 96 kez tasvir edilmistir. Diger odalarda, kralin ve saray

mensuplarinin kabartmalari, aga¢ sahnesinin, yalnizca agacin ya da karakteristik

122 Osama Shukir Muhammed Amin, “Wall Reliefs: Assyrian Apkallus from Nimrud holding a Goat
and Deer”, Ancient History, Et Cetera, 15.09.2021, https://etc.worldhistory.org.
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diizenekleri ve hareketleriyle kanath figlirlerin kabartmalariyla doniistimlii olarak

tekrarlanmustir'?3.

Parpola’ya gore; Assur sanatinda yer alan agacin islevi ile ilgili iki dnemli
nokta vardir. ilki Assur krallar1 tarafindan ellerinde bulunan diinya diizeninin
kutsalligin1 sembolize etmesi, ikincisi ise iistiin bir insan olarak krali da temsil
etmesidir. Agag, kral tarafindan yiiriitiilen diinya diizenini de simgelemektedir. Kanatl
giines kursu altindaki agacin iki yaninda bulunan krali gosteren iinlii kabartmanin
beraberindeki yazitta “Assur’un vekili” sézciigii bunu kanitlar niteliktedir'?*. Tylor’a
gore ise kutsal agac betimlemeleri giinliik hayatta yapilan bir olay1 ifade etmekte ve
bir diger yorumunda ise kutsal agacin yaninda karsilikli duran apkallular agacin yapay

dollenmesini saglamaktaydilar'?>.

Assur’da kutsal agacin sekli degisse de kutsallig1 degismez. Bu 6ge yerel tanr1
Assur’un sembolii olarak secilir. Bu motif saray ve tapmak duvarlarinda, kral

giysilerinde miicevherlerde, resmi miihiirlerde sik sik betimlenir!2¢.

4.2.1. Duvar Resimleri Uzerinde Kutsal Agac Betimlemeleri

Duvar resimleri, insanin kullandig1 en eski bezeme tiirtidiir. Nemli camur siva
iizerine firga ile ¢izilen bu tiir resimler, en erken MO 4. binyilim ikinci yarisindan

127

baslayarak anitsal yapilarin duvarlarinda goriilmektedir'~’. Yakindogu sanatinda saray

duvarlarmin renkli resimlerle siislenmesi yaygm bir gelenekti'?®

. Mezopotamya
cografyasmnda yapilan kazilar sonucu ortaya ¢ikartlan MO 3000 ile 3500 yillarma
tarihlenen mimari kalintilarin siva ile kapli duvarlarinda freskler ve dekoratif modeller
yer almustir'?®. Fresklerde nem-1slaklik probleminin ¢dziimii icin duvarlar bdliimlere
ayrilarak calisilmis ya da 1slak kumaslar ile duvar ylizeyinin nemli kalmasi

saglanmistir. Mezopotamya duvar resmi sanat¢ilarinin renk olarak genellikle siyah

123 Barbara Nevling Porter, “Sacred Trees, Date Palms, and the Royal Persona of Ashurnasirpal 117,
Journal of Near Eastern Studies, Vol. 52, No. 2, 1993, s. 133-134.

124 Parpola, 1993, s. 167.

125 C. Goblet d’Alviella, The Migration of Symbols, A. Constable and Co Press, London, 1894, s. 149-
150.

126 Ates, 2012, s. 35.

127 Sevin, 2014, s. 17.

128 Tahsin Ozgiic, Altintepe, Tiirk Tarih Kurumu, Ankara, 1966, s. 13.

129 George P. Bankart, The Art Of The Plasterer, Routledge Press, London, 2015, s. 4.
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(bitimen veya lamba isi), kirmizi (demir oksitten) ve beyaz (algitagindan)
kullanmiglardir. Sonradan mavi (lapis lazuli veya bakir oksitten) ve yesil renk
(malahitten) bu renkler arasina eklenmistir. Sar1 renk ise nadir olarak kullanilmistir.
Sanatcilar boyamadan 6nce minerallerden elde ettikleri pigmentleri sulandirarak
kullanmig, baglayict madde olarak icine siitten elde edilen kazein proteini veya
yumurta beyazi eklenerek, boya pigmentlerinin yiizeye sikica yapigmasi saglanmstir.

Duvara resmedilecek seklin eskizi, keskin bir aletle ¢izilmistir'°.

Yeni Assur donemi resim sanati; nemli siva iizerine firca yardimiyla yapilmis
olan veya sirh tugla duvar resimleri, tas ya da tun¢ kabartma ve ii¢ boyutlu yontu

(heykel) olmak iizere ¢esitli gruplara ayrilmaktadir. (Resim 4.1).

Resim 4.1. Ziyaret Tepe’de bulunup suan Diyarbakir Arkeoloji Miizesi’nde sergilenen duvar

resmi

Assur Krali I1. Sarru-kin (MO 721-705), Irak’ta yer alan Khorsabad kentinde
290 odali Dur-Sarrukin sarayini yaptrmustr ve MO 706 yilinda heniiz
tamamlanmadan torenlerle agmistir. Kral’in odasindan baglayan kabartmalar ve
fircalarla yapilmis duvar resimleri, resmi dairelere kadar sarayi siislemistir ancak

birgok nedenle tahrip olmus saraya ait buluntulardan ¢ok az1 geriye kalmistir 3!,

130 Sozbir, 2016, s. 44.
131 Sevin, 2014, s. 116.
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Cizim 4. 3. Dur-Sarrukin Sarayr duvar resmi

Mavi kirmizi, siyah ve beyaz gibi renklerin kullanmig olan resimde ki
frizlerde rozet seklinde yer alan kutsal agaca karsilikli birbirine bakarak
yerlestirilmis, tek ayag lizerine ¢okmiis sakalli ve kanatli cinler yer alir. Ustte
ki yar1 dairesel kemerli panonun ortasinda bakracli ve kozalakli kanatli
cinlerden bir bordiirle kusatilan panoda kral ve olasilikla veliaht prensin tanr1

ile karsilasmas1 sahnelemistir'*? (Cizim 4.3).

Cizim 4.4. Kar-Tukulti-Ninurta Sarayr’nda bulunan duvar resmi (Pizzimenti, 2010,

5.314)

132 Sevin, 2014, s. 141.
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Kar-Tukulti-Ninurta Sarayi’nda bulunan siyah cizgilerle konturlanmig
kirmizi, mavi ve beyaz renkte figiirli bitkisel ve geometrik desenler
kullanilmistir. Dikdortgen metoplarda stilize kutsal agag, ortadaki ana panoda
ise kutsal agacin iki yaninda karsilikli ceylan motiflerine yer verilmistir!

(Cizim 4.4).

Cizim 4.5. Kar-Tukulti-Ninurta Saray1 duvar resmi (Andrae, 1925, PI. 2)

Kar-Tukulti-Ninurta’nin sarayinda bilinen kutsal agacin islendigi en eski duvar
resminde koyu kisimlar ortaya ¢ikarildigi zamanki boyasini, agik kisimlar ise yeniden

boyali alanlar1 gdstermektedir'** (Cizim 4.5).

Cizim 4.6. Nimrud Ekal Masarti’sinde s1gli tugla pano (Sevin, 2014, s. 52)

133 Sara Pizzimenti, “Colours in Late Bronze Mesopotamia Some Hints on Wall Paintings from Nuzi,
Kar-Tukulti-Ninurta and Dur Kurigalzu”, Proceedings of the 7th International Congress on the
Archaeology of the Ancient Near East, British Museum, London, 2010, s. 304.

13% Walter, Andrae, Coloured ceramics from Ashur, and earlier ancient Assyrian wall-paintings, From
photographs and water-colours by members of the Ashur expedition organised by the Deutsche Orient-
gesellschaft, K. Paul, Trench &Trubner Press, London, 1925, Plate 2.
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Nimrud Ekal Masarti’sinde bulunan bir baska Sigl Tugla panoda, 4.07 metre
yiiksekligindeki bir panelde, doniisimlii olarak palmetler ve On ayaklari tizerine
cokmiis dag kegileri, nar ve tomurcuk dizileri, rozet ve giyos (sa¢ Orgiisii) desenleriyle
birkag sira bordiir sekli icine alinmis olan ana sahne yazit kusagiyla ikiye ayrilmistir.
Ustte nar ve palmetli kutsal agacin iki tarafinda simetri sekilde arka ayaklar1 iizerine
kalkmig ve basini geri ¢evirmis iki boga motifi yer almaktadir. Altta, gérkemli dini
toren giysileri icindeki hiikiimdarin, kanatl glines kursundan ¢ikan tanr1 Assur ya da

Samas’1 selamlama sahnesi betimlenmistir'* (Cizim.4.6.).

Cizim 4.7. Khorsabad duvar resmi (Tylor, 1890, fig. 16)

Khorsabad’da kutsal agacmn iki yaninda apkallularin délleme yaptigi1 duvar

resminde kutsal agac rozet seklinde-goriinmektedir!*® (Cizim4.7).
4.2.2. Giysiler Uzerinde Kutsal Aga¢ Betimlemeleri

Assur sahnelerindeki kostiim betimlemelerinde pratik olarak boyut ve oranti
bakimindan farklilik gdsteren sal ve tunik olmak iizere iki tiir giysi bulunurdu. Genelde
kombinasyon halinde bazi1 drneklerde tek basma giyinilmis olan 6rnekleri vardir.
Assur giysileri genellikle siislemelerle kaplidir ve takilar, dokuma, islemeli desenler
ve piiskiiller siklikla kullanilmaktadir. Giysilerde kullanilan malzemeler gorsel olarak
degerlendirildiginde keten ve yiin gibi goriinmesine ragmen hayvanlarin derileri ve
kiirkleri kullanilmigtir. Giysi lizerinde aplike olarak bulundugu diisiiniilen metal

pargalarm ise askeri ve av kiyafetlerde kullamldig: diisiiniilmektedir'®’.

135 Sevin, 2014, s. 52.

136 Edward B., Tylor, “The Winged Figures of the Assyrian and Other Ancient Monuments,”
Proceedings of the Society of Biblical Archaeology 12, 1890, fig. 16.

137 Mary G. Houston, Ancient Egyptian Assyrian and Persian Costumes and Decorations, A. & C. Black
limited Press, 1920, s. 45-46.

37



Nimrud’daki Asurbanipal'in sarayinin bircok odasinda, tasa oyulmus
kabartmada, cicekli ve geometrik desenlerle siislenmis giysiler tasvir edilmistir.
Layard, kaz1 yaparken bu kabartma siislemelerinin 6nemini fark etmis ve muhtemelen
onemli bir kabul salonunda bulunan G odasindaki panolara oyulmus figiirlerin, en
Ozenle dekore edilmis giysiler giydiklerini belirtmistir. Hizmetkar ve apkallularla
birlikte gosterilen kral, géz kamastiran bir kraliyet giysisi i¢inde betimlenmistir.
Kabartmanin iizerinde agaclara bakan tanrilar, hizmetkarlar ile kral, av ve savas
sahneleri gibi bircok sahne tekrarlanir. Giysiler lizerine kazmnmis diger sahneler
arasinda diz ¢okmiis kanatli insan bash yaratiklar Assur fildisi ve gliptik sanatlarinda
da goriillen ortak temalardir.'*® Tanrilarm ve kralin hizmetkarlarinin giysileri,
clippelerinin kenarlarinda ve eteklerinde daha basit figiirlii siislemelere bezeliidir.
Tunik kollarinda ve boyun bantlarinda, sirayla degisen tomurcuklar ve niliiferler veya
palmetler vardir. Sarayin diger odalarinda figiirlerin giysilerini siislemek i¢in kareler,

rozetler ve altigenlerden olusan basit geometrik desenler kullanilmistir!'®°.

Cizim 4.8. Kraliyet giysisi kenarindaki desenin ¢izimi ( Crawford, Harper, Pittman,
s.31)

Figiirlii desenler, degisen kombinasyonlarda siklikla meydana gelen simetrik

olarak olusturulmus Ogeler halinde diizenlenmistir. Kutsal aga¢ etrafinda kanath

138 Vaughn E. Crawford, Prudence O. Harper, Holly Pittman, Assyrian Reliefs And 1vories, In The
Metropolitan Museum of Art press, 1998, s. 28.
139 Crawford, Harper, Pittman, 1998, s. 29.
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hayvanlar, kanatli giines kursu altinda kutsal agac ve krallar ile birlikte apkallular,

dolleme islemi yapmaktadirlar!'*® (Cizim 4.8).

Cizim 4.9. Kraliyet giysisinin omuzuna islenmis desen ( Crawford, Harper, Pittman,
1998, 5.28)

Niniveh’te bulunan kabartma tizerindeki sahnede kutsal agaglar, apkallular,
kanatli hayvanlar ve grifinler yer almaktadir'*! (Cizim 4.9).

Cizim 4.10. Duvar kabartmasi iizerinde islemeli kral giysileri (Perrot, Chipiez, 1884, s.444)

Nimrud’da II. Assurnasirpal Saraymndaki duvar kabartmasi iizerinde kral
giysisine iglenmis farkli frizlerin oldugu sahnede ortada kanath giines kursu altinda
kutsal agacm her iki yaninda ddlleme islemi yapan kral goriilmektedir. Ustteki frizde

ise kutsal agaca dolleme yapan apkallular ve en iist frizde ise apkallular, krala dolleme

140 Crawford, Harper, Pittman, 1998, s. 31.
141 Crawford, Harper, Pittman, 1998, s. 28.
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yapmaktadir. Bu sahnede goriindiigii gibi kral bazen kutsal agacin yerini almis sekilde

de gosterilmektedir'*? (Cizim 4.10).

Resim 4.2. Giysi siislemesi (Colins, 2015, 5.60)

Nimrud II. Ashurnasirpal Sarayi’ndaki kabartma flizerinde yer alan giysi
siislemesi detayinda sfenksle apkallunun miicadelesi arasinda palmet seklinde olan
kutsal aga¢ figiirti goriinmektedir. Diger bir detayda basini arka tarafa ¢evirmis kanath

hayvanin yaninda kutsal agacin kozalakli gdsterimi islenmistir'*’.

o —
L

Resim 4.3. Kral Assurbanipal iizerinde betimlenen giysi siislemesi (Colins, 2015, s.133)

142 Georges, Perrot. Charles, Chipiez, Histoire De L'art Dans L'antiquité ...: Chaldée Et Assyrie..., Nabu
Press, Paris, 1884. s. 444.
143 Colins, 2015, s. 133.
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Niniveh Giineybat1 sarayinda ki kabarmada kralin iizerinde yer alan giysisinin
gbgiis kisminda kral ile birlikte kutsal agac figlirii goriilmektedir. Ana sahnenin iki

yaninda ise rozetler bulunmaktadir!#.

Cizim 4.11. Duvar kabartmasi iizerinde islemeli kral giysileri (Perrot, Chipiez, 1884, s.444)

Nimrud’da II. Assurnasirpal Sarayi’nda yer alan kabartma {izerindeki kral
giysisine islenmis sahnenin ortasinda kutsal agaca dolleme yapan apkallular
gosterilmistir. Cevresinde yer alan diger frizlerde ise kutsal agag¢ figiirleri farkl

sekilleriyle gdsterilmistir'*’ (Cizim 4.11).

Cizim 4.12. Kral giysisinin siisleme detay1 (Oates, 2001, s.57)

144 Colins, 2015, s. 133.
145 Perrot, Chipiez, 1884, s. 444.
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Nimrud’da Assurnasirpal Saray1 G odasinda ki kabartmada Orta yer alan ana
temada kanatli giines kursu altindaki kutsal agaca dolleme yapilirken ana temay1

ayran frizlerde kutsal aga¢ kanath hayvanlar arasinda gosterilmistir'*¢ (Cizim 4.12).

Resim 4.4. Kralin giysisine islenmis kabartma (Budge, 1914, pl. LIII)

Nimrud’daki II. Assurnasirpal Sarayi’ndan kralin giysi siisleme pargalari

iizerinde ki betimlemelerde kutsal agac etrafinda hayvan figiirleri goriilmektedir'*’

(Resim.4.4).

Cizim 4.13. Kral Giysisi Siisleme Detay1 (Giovino, 2004, 5.372)

146 Joan Oates, David Oates, Numrud An Assyrian Imperial City Reveal, British School of Archaeology

In Iraq press, London, 2001, s. 57.
YTE. A. Wallis Budge, Assyrian Sculptures in the British Museum. Reign of Ashur-nasir-pal, B.G.

885-860, British Museum Press, London, 1914, plate LIII.
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Nimrud’daki II. Assurnasirpal Sarayr’nin duvarmda yer alan apkallunun
iizerindeki giysi iglemesini gosteren bir detay. Giysi tizerindeki sahnede, yapraklari
disa dogru yayilan ve aralarinda kozalaklarin oldugu palmet seklinde ki kutsal agaci
gosterilirken, Agacin farkli bir formunu da sahnenin ortasinda gérmekteyiz'*® (Cizim

4.13).

Resim 4.5. Apkallunun giysisinin kenarlarinda betimlenen kutsal aga¢ (Colins, 2015, 5.56)

II. Ashurnasirpal donemine ait olan Kuzeybati Sarayi’ndaki kabartma iizerinde

bulunan apkallulunun giysisine betimlenmis kutsal agaglar farkli sekillerde goriilmektedir '4°

(Cizim 4.14).

Cizim 4.14. Kraliyet giysilerinin kenarlarindan dekoratif tasarimlar ( E. A. Wallis Budge, 1914,
pl.L)

148 Mariana, Giovino, Interpretations of The ‘Assyrian Sacred Tree,” 1849-2004, University of
Michigan, USA, 2004, (Doctoral Thesis ), s. 268.
149 Colins, 2015, s. 56.
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Nimrud Assurnasirpal sarayindan, kutsal aga¢ figiirleriyle birbirlerinden
ayrilan sahnelerde, baslarmi arkaya cevirmis geyik ya da keciler, dolleme yapan
apkallular ve bag1 arkaya doniik boynuzlu kanatli hayvanlar kutsal agac cevresinde

goriilmektedirler'* (Cizim.4.15).

Cizim 4.15. Kraliyet giysilerinin kenarlarindan dekoratif tasarimlar ( E. A. Wallis

Budge, 1914, pl. LII-2)

Nimrud’da kral giysisi lizerine betimlenmis kutsal agaglar farkli sekillerde

goriilmektedir'>! (Cizim 4.16).

g
T ’:"'""';K'--.

Cizim 4.16. Assurnasirpal giysi iizerindeki desenler (Budge, 1914, pl. XLIX)

Assurnasirpal'in giysisi lizerine islenmis sahnelerde kutsal agac figiirleri karma

ve palmet figiirleri siklikla islenmistir'>? (Cizim 4.17).

150 Budge, 1914, s. 21.
151 Budge, 1914, s. 21.
152 Budge, 1914, s. 21.
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4.2.3. Fildisi Eserler Uzerinde Kutsal Aga¢ Betimlemeleri

Mezopotamya ve Anadolu bolgesinde kullanilan fildisi Liks bir mal
niteligindeydi. Antik ¢agda fildisi, ya da su aygir1 disi cesitli bolgelerden geliyordu.
Filler Hindistan ve ya Afrika kdkenliydi. Fildisleri diizeltilmekte ve tabakalar halinde
acilarak ince, diiz bir dilim elde edilmek i¢cin Antik Cag’da farkli ydntemler
kullanilirdi. Bu yontemlerden birisi Okiizlerin boynuzlari1 ya da fillerin digleri ates
yardimiyla diizlestirilmesi ve istenen sekle sokulmasiydi. Bir diger yontem ise
fildisinin sirke veya sarap iginde 1sitilip ates iizerinde yag ile ovularak ardindan da
diizlestirmek i¢in deriye sarilmasiydi. Fildisi oymaciligi i¢in kullanilan aletler arasinda
testereler, keskiler, delgiler, farkli sekillerde delgecler, kazima i¢in ise sivri uglu aletler
ve perdahlama kullanilird1'*?. Fil, mamut, diigmeli Afrika domuzu, su aygir1, gergedan
gibi hayvanlarin dislerinden elde edilen fildisi, sert ve mat beyaz bir ylizeye sahiptir.
Dayanikli ve islemesi kolay oldugundan dolay1 erken donemlerden giiniimiize dek
oymacilikta ve siislemede kullanilmistir. Fildigleri, heykeller, kutular, levhalar ve

mobilya kaplama pargalar1 gibi farkli bigimlerde islem gdrmiistiir!>.

Mezopotamya’da bulunmayan fildisi ticaret, avlanma, hara¢ ve ganimet gibi
yollarla elde edilmistir. MO 3. binyilin sonlarinda, Laga$’ta ele gecen belgelerde
Dilmun ile ticaret yapildig1 anlasilmaktadir. Dénemin tiiccarlar1 Dilmun’dan fildisi,
degerli taglar, ahsap, altin, hurma ve bakir ithal etmislerdir. Fildiginin elde edildigi bir
diger cografya da Suriye’dir ve Assur kaynaklar1 Suriye’deki fillerin varligini ortaya
koymaktadir. Belgelerde Assur krallarinin Haran ve Habur Nehri civarinda Suriye fili

avladiklarina dair bilgiler mevcuttur'>>

. Assur Krallarr’nin bazi bolgelerden aldiklar1
haraglar arasinda fildisi bulunmaktadir. II. Asurnasirpal Liibnan Daglari’na
yiiridiigiinii kiy1 seridindeki Fenike krallarindan haraglar aldigini belirtmektedir.
Suriye ve Fenike’den de ayni sekilde hara¢ alinmis. Nimrud’da bulunan fildisi
pargalar1 farkls stilleri temsil eder. Suriye ve Fenike stilleri ile 6zel olarak “Assur stili”

tanimlanmaktadir. Fakat bu kalintilar Nimrud’da zanaatkarlar tarafindan diger

153 Elspeth R. M. Dusinberre, “Lidya Fildisi Eserleri”, Lidyalilar ve Diinyalar: (Ed. Nicholas D. Cahill),
Yap1 Kredi Yayimlari, Istanbul, 2010, s. 193.

154 Rabia Akarsu, “Erken Dénemlerde Anadolu’da Ele Gegen Fildisi Eserler Uzerine Genel Bir
Degerlendirme”, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, S. 38, Erzurum, 2017, s. 131.
135 Ebru Mandaci, “Arkeolojik Bulgular Ve Yazili Belgeler Isiginda Eski Mezopotamya’da Fildisi
Oymaciligina Genel Bir Bakis”, Tarih Arastirmalari Dergisi, C.37 S. 64, 2018, s. 30-31.
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stillerden kopya edilmis olabilirler'®.

Nimrud’da Ingiliz Arkeoloji Okulu’nun
Irak’taki pes pese kesif gezileri tarafindan agik ve iyi tanimlanmig bir kategoriden
Assur tarzi fildisi kesfedilmistir. Biiyiik ¢cogunlugu MO 9. ve 7.yiizyilin sonlar1
arasinda yapilan saray kabartmalar1 ve diger tas anitlardan agina olan kisilerin kazima

tasarimiyla oyulmus diiz levhalardan olusmaktadir!>’.
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Resim 4.6. Fildisi kap keciler ve kutsal aga¢ (Hussein, 2016, pl. 210)

Nimrud’da Kralice mezarlarmmdan dordiincii kuyudan bulunan fildisi kap
tizerindeki sahnede, iki kegi arka ayaklar1 {izerinde agaca tirmanir sekilde baslarmi ise
daha biiyiik olan bagka bir kutsal agaca dogru ¢evirmis olarak gdsterilmistir. Ust ve alt

frizler nokta es merkezli dairelerle ¢evrilmistir!>® (Resim 4.5)

Resim 4.7. Ayna parcasi (Erkanal-Oktii, 2006, s. 353)

156 Mandaci, 2018, s. 32.

157 Max Mallowan, Leri Glynne Davies, /vories In Assyrian Style, The British School of Archaeology
in Iraq press, London, 1970, p.1.

158 Muzahim Mahmoud Hussein, Nimrud The Queens Tombs, Joint Publication, USA, 2016, s. 53.
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Girnavaz Hoylik kazilarinda, I1I. tabakadan ele gegen bir ayna sapina ait fildisi
parcalar.. MO 8. yiizy1l sonu 7. yiizy1l basma tarihlendirilen ayna sapmmn her iki
yiizeyinde “Kutsal Aga¢” motifleri islenmistir'*® (Resim 4.6).

Resim 4.8. Fildisi kap kanath cinler ve kutsal aga¢c (Hussein, 2016, pl. 211)
Nimrud’da Kralice mezarlarindan fildisinden kapakl kap iizerinde yer alan
sahnede, sol elinde bakrag¢ tutarken sag elinde kozalak tutup kutsal agaca dolleme

yapan apkallu tasvirleri yer ahiyor. Kapaginda ise rozet bulunmaktadir.!®® (Resim 4.7)

Resim 4.9. Yelpaze veya sineklik parcasi1 ( Mallowan, 1970, pl. 20-a)

Nimrud kazilarmda Kuzeybat1 Saray1’nda yelpaze veya sineklik par¢asi oldugu

diisiiniilen Assur stilinde islenmis olan fildisi parcasi. Kutsal agac seklinin {istiinde yer

1% Armagan Erkanal-Oktii, “Girnavaz Hoyiik Kazismda Bulunan Fildisi Ayna Sapi Pargast ve
Diistindiirdiikleri”, Hayat Erkanal’a Armagan, Homer Kitabevi, Istanbul, s. 353
160 Hussein, 2016, s. 53.
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alan sahnede karsilikli diz ¢cokmiis gorevlilerin kutsal agaca dogru ibadet yaptigini
gormekteyiz'®' (Resim 4.8)

Resim 4.10. Plaka parcalar1 (Mallowan, 1970, pl. XXXIII-127)

Nimrud’da ortaya ¢ikarilmig plaka pargasi izerine kazinarak, islenen sahnede
kutsal agacin her iki tarafinda diz ¢okmiis kanath bogalar betimlenmistir'®?> (Resim

4.9)

Resim 4.11. Plaka parcalar1 (Mallowan, 1970, pl. XXXIII-140)

Nimrud’da bulunan plaka parcasi {lizerinde yer alan sahnede, 6n ayaklari

lizerine ¢6kmiis keci veya geyik figiirleri kutsal agaglarm aralarmda islenmistir'®

(Resim 4.10).

Resim 4.12. Plaka parcalar1 (Mallowan, 1970, pl. XXXIII-161)

161 Mallowan, 1970, pl. 20-a.
162 Mallowan, 1970, pl. XXXIII-127.
163 Mallowan, 1970, pl. XXXIII-140.
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Nimrud’da, par¢a seklinde bulunmus olan plakalar {izerine kazinmis sahnede

agacm iki yaninda diz ¢6kmiis keciler bulunmaktadir!®* (Resim 4.11).

Resim 4.13. Fildisi kanath sfenks (Mallowan, 1966 s. 59)

Nimrud bulunmus 14 cm boyutlarinda fildisinden yapilmis kanath sfenks.
Nerede kullanilmig oldugu tam bilinmese de sandalyenin veya tahtin kollar1 arasima
yerlestirilmis  olabilecegi distliniilmektedir. Sfenks agaca tutulmus sekilde
gosterilmistir. Sa¢ sitili Yanmig Saray'da bulunan kadm figiirlerindeki sag stiline
benzerdir. Muhtemelen MO 9. yiizyilin son ¢eyregine tarihlenmis olsa da, iiclii
kivrimli agag, MO 8. yiizyillin son ¢eyregine ait Sakca-Gozii heykellerinde de
goriilmektedir'®® (Resim 4.12).

Resim 4.14. Fildisi kase (Oates, 2001, pl. 9)

164 Mallowan, 1970, pl. XXXIII-161.
165 Max E. L. Mallowan, Nimrud and Its Remains, Vol. 1, The British School of Archaeology in Iraq,
London, 1966, s. 59.
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Nimrud’da Kraligenin konutu denilen Kuzey-Bati1 Sarayi'ndaki AJ kuyusundan
bulunan, muhtemelen libasyon i¢in kullanilmis olabilecegi tahmin edilen kase, yogun
kahverengi renk muhtemelen kuyu ¢amurunun bir etkisidir. Kanath sfenksler kutsal

agaca tirmanir sekilde betimlenmistir'®® (Resim 4.13).

Resim 4.15. Fildisi Koltuk Arkaligi, (Oates, 2001, s.167)

Nimrud kazilarinda ele gegirilmis sandalye ya da kanepe arkalig1 olabilecek
fildisi parcalar, geometrik tasarmmi ile tek Ornektir. Kutsal aga¢ motiflerini diger

figiirlerden farkli olarak voliitlii bir sekilde goriinmektedir'®” (Resim 4.14).

Resim 4.16. Biiyiik fildisi koltuk sirthg: veya yatak bashgi (Oates, 2001, s.238)

166 Qates, 2001, pl. 9.
167 Oates, 2001, s. 167.
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Nimrud kazilarinda ortaya ¢ikarilan fildisinden yapilmis olan mobilya pargas1
iizerindeki detaylarda, kutsal aga¢ betimlemeleri kanatli giines kursu altinda

goriilmektedir'®® (Resim 4.15).

Resim 4.17. Fildisi Pyxis (Curtis and Reade, 1995, s. 150)

Nimrud’da yanmis sarayda bulunan oymali yuvarlak fildisi kutu veya pyxis.
Bu pyxis kotii bir sekilde yanmis ancak kalan kisimlarinda miizisyenleri ¢ift boru,
kanun ve tef ¢aldig1 goriiliiyor. Kutsal aga¢ miizisyenler arasinda betimlenmistir'®’

(Resim 4.16)

Resim 4.18. Fildisi pyxis parcalari (Oates, 2001, s.129)

168 Qates, 2001, s. 238.
169 John Curtis, Jullian Reade, Art and Empire. Treasures from Assyria in the British Museum, British
Museum Press, London, 1995, s. 150.
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Nimrud’da Yanmis Saray'dan fildisinden pyxis parcalar. lir, davul ve fliit calan
miizisyenlerin arasinda kutsal aga¢ betimlenmistir. Bu pyxis, ‘taht odasi’ girisinin

yakinmda bulunmustur'”® (Resim 4.17).

Cizim 4.17. Kapakl, yaldizli ve kakmal pyxis (Barnett, 1982, s. 44)
Nimrud’da bulunan fildisinden yapilmis pyxis. Kapakta dort oturmus buzagi
goriilmektedir. Kutu iizerindeki sahnede ise kutsal agac etrafinda kanath sfenksler

betimlenmis'”! (Cizim 4.18).

Resim 4.19. Fildisi plaka parcasi (Amin, 2015,)

170 Oates, 2001, s. 129.
171 Rachard D. Barnett, Ancient Ivories In The Middle East, Orders to Israel Exploration Society Press,
Jeruselam, 1982, s. 44.
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Nimrud’dan kismen restore edilmis yanmis plak parcas1. Uzerindeki sahnede

kutsal agaglar arasinda bir ke¢i betimlenmistir ve sahne kendini diizenli olarak tekrar
etmektedir!’? (Resim 4.18).

Cizim 4.18. Oyulmus fildisi taragin 6n (sol) ve arka (sag) cizimi (Collins, 2006, s.100)

Assur’da yer alan Istar Tapmagi’ndaki bir mezarda bulunan fildisi tarak
iizerinde alt1 figiir yer aliyor. Arka tarafinda dort on tarafinda ise iki figiliriin
kendilerine bakan yedinci figiire dogru ilerlemekte oldugu goriilmektedir. Figiirlerin
sakalsiz oluslarindan kadin olduklar1 anlagilmaktadir. Bu figiirler arasinda goriilen

palmiye agaclarmin kutsal agag olarak nitelendirdikleri goriilmektedir'”® (Cizim 4.19).
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Cizim 4.19. Fildisi bir pyxis iizerine kazima bezeme ¢izimi

Tarakla ayn1 mezarda kesfedilen bir baska fildisi pyxis, lizeri kozalakli

agaclarla meyve veren hurma agaclar1 ile siislenmistir. Kozalak agaclarmin

172 Amin, 2015, s. 24.
173 Paul Collins, “Trees and Gender in Assyrian Art”, Irag, Vol. 68, London, 2006, s.100.
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etraflarinda ceylanlar otlanirken gosterilmistir. Agaclar {lizerinde olan kus tiirleri

farklilik gdstermektedir'’* (Cizim 4.20).
4.2.4. Kabartmalarda Kutsal Aga¢ Motifi

Hem giiney hem de kuzey Mezopotamya'da saray duvarlarint figiirlii
kompozisyonlar ve dekoratif desenlerle siisleme konusunda bir gelenek vardi. Yeni
Assur doneminden dnce, bu tiir siislemeler ya dogrudan duvar sivasi lizerine boyanird1
ya da kabartma olarak kaliplanmig tuglalardan olusurdu. Ashurnasirpal, bu geleneksel
mimari dekorasyon bigimlerini algak kabartmali oyulmus devasa kirectasi duvar
panelleriyle zenginlestiren ilk Assur hiikiimdaridir. Kokenleri Kuzey Suriye ve Hitit
Anadolu'da olan bu bezeme o kadar etkili oldu ki, Yeni Assur Kralligi doneminde

saray bezemesinin vazgecilmez bir unsuru haline gelmistir (Resim 4.19)!7>.

Resim 4.20. Nimrud Kenti, Kuzeybat1 Saray1 taht odasinin Layard tarafindan yapilan

resmi.

Kerpigten yapilmis olmasina ragmen saraylar, ana odalarin duvarlarim sirl
tuglalar, duvar resimleri, tekstiller ve mobilyalar1 i¢eren ¢ok daha genis dekorasyon
semalarinin bir parcasini olusturan oyma tas levhalarla kaplayarak gorkemli hale
getirildi. Saraylar1 siisleyen goriintiiler, Suriye ve Mezopotamya'nin (Eski Irak)
sanatsal geleneklerine dayaniyordu ancak MO 2. binyilin sonlarindan itibaren kral

yiiceltmeyi amaglayan dzgiin bir Assur gorsel dili olarak gelisti. 11k sahneler kraliyet

174 Collins, 2006, s. 100.
175 Crawford, 1998, s. 16.
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basarilarinin dzetleri veya sembolleriydi. Ancak, MO 7. yiizyila gelindiginde, bazen
birden fazla anlatidan olusan kompozisyonlar tiim odalar1 kaplamaktaydi. Bu sanat
gelenegi, MO 612'de Assur Kralligi'min yikilmasiyla, saraylarmn terk edilmesiyle ve
heykellerin iki binyildan fazla bir siire ¢iiriimiis kerpic ve molozlarin altina

gomiilmesiyle siddetli bir sekilde sona erdi!’¢.

Ortostatlarin saray duvarlarindaki diizeni tam olarak simetrik olmamasina
ragmen, eski heykeltiraglarin ve mimarlarin dekoratif programlarinda genel bir
tutarlilik ve denge elde etmek i¢in ¢aba sarf ettikleri aciktir. Ayn1 sekilde, dolleme
sahneleri de aslinda simetrik olmadan bir simetri izlenimi verir. 1k bakista kanatlh
cinler 6zdes goriiniiyorlar, ancak ne onlar ne de konumlar1 birbirlerinin ger¢ek ayna
goriintiileri degillerdir. Bu ayn1 zamanda kutsal agacin kendisi i¢cin de gegerlidir. Her
birinin genel olarak yaklasik bir simetrisi vardir; her agacin gdvdesi ve palmetler
simetriktir. Merkezde bulunanlari sayisi1 ve konumlarinda genellikle ince bir ¢esitlilik
vardir. Herhangi bir agacin her iki tarafinda ayni sayida cicek bulunsa da, bunlar
birbirlerinin tam karsisina yerlestirilemez. Cigek halkasmi bir friz olarak analiz
edersek, o zaman genellikle her ¢icegin dikey simetriye sahip oldugunu ve boylece
cicek halkasmin standart gosterime gore yalnizca dikey yansimaya sahip oldugunu
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Cizim 4.20. Nimrud duvar kabartmasi ¢izimi (Reade, 1998, s.37)
Nimrud Kuzeybat1 sarayinda saraymn taht odasmnin duvarlar1 alttan tag

kabartmalar, iistten de fresklerle bezelidir. Tiim Yeni Assur saraylarinda kullanilan bu

176 Paul Collins, “The development of the Assyrian Reliefs”, Marq. Arqueologia, 3/2, 2008, s. 81.

177 Sarah C. Melville, “Symmetry and the Sacred Date Palm in the Palace Of Ashurnasirpal I1, King of
Assyria”, Proceedings of Renaissance Banff Bridges Conference and Coxeter Day: Mathematics,
Music, Art, Culture. Kansas 2005, s. 2.
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tag kabartmalar sarayin yapimi sirasinda taslak olarak islenmis yerlerine oturtulmus
aralarinda kalan bosluklar ve duvarlarin alt boliimii molozlarla doldurulmustur. Taht
odas1 kabartmalarindan en Onemlisi tahtin arkasindaki arka duvarda bir nis igine
yerlestirilmis olanidir. 1.70 metre yiiksekligindeki bu panoda, ortada stilize edilmis
kutsal agag, agacin her iki yaninda kral, kralin arkasinda ise koruyucu kanatli cinler ve
tiim sahnenin tizerinde de giines kursu i¢inde bas tanr1 Assur gokten yere iner durumda

betimlenmistir!”® (Cizim 4.21).

Resim 4.21. Nimrud Kuzeybat1 Saray1’nda sarayin kapi yolunda bulunan kabartma
(Kése, 2008, s.100)

Nimrud Kuzeybat1 Saraymnin kapi yolu iizerinde yer alan kabartmalardaki
figiirler dinsel olarak bu kapilar1 korumak amaglh yapilmislardir. Burada bulunmus
olan kabartmalarda tasvir edilmis apkallu, bugday basag1 ve keci ya da bir geyik ve bir
dal tutmus olarak gosterilmistir!” (Resim 4.20).

178 Curtis, Reade 1995, s. 37.
179 K&se 2008, s. 100.
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Resim 4.22. Nimrud Kuzeybat1 Saray1 kabartmasi (Kose 2008, s.100)

Nimrud Kuzeybati Saraymin “I” Salonu olarak isimlendirilen salonundaki
kabartmada Tanriga Istar’s simgeleyen kadin oldugu sanilan iki kanath figiir
bulunmaktadir. Agacin 6niinde durmus olan iki tanriga ellerinde bileklik benzeri bir
nesne tutmaktadir ancak bu nesnelerin biiyiikliigii dikkate alinacak olursa bilezik veya
bir pazibent oldugu sanilmaktadir. Tanricalarin her iki bilegi de rozetli bileziklerle

siislenmistir'®® (Resim 4.21).

Resim 4.23. Nimrud Kuzeybat1 Saray1 kabartmasi (Barnett, 1970 s. 27)

Nimrud Kuzeybat1 Saraymin “Z” olarak adlandirilan odasinda yazitla ayrilmis
kabartma {izerinde iki sahne yer almaktadir. Usteki sahnede dizleri iizerine ¢okmiis

kutsal agaci elleriyle kavranus apkallular bulunmaktadir'®!. Her iki kol ve bileklerinde,

180 K 5se 2008, s. 100.
181 R. D. Barnett, W. Forman, Assyrian Palace Reliefs, British Museum Press, London, 1970, s. 27.
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uclar1 siislemesiz pazibent ve bilezik islenmistir. Altta yer alan bir diger kabartma
betiminde iki kanatli kus basl apkallular kutsal agacin dniinde sunu yapmaktadirlar'®?,
Kus basli apkallularin kollarinda bileklerinde, pazibent ve bilezikler bulunmaktadir'®?

(Resim 4.22).

Resim 4.24. II. Assurnasirpal Saray1 duvar kabartmasi (Budge, 1914, s.44)

British Miizesi’'nde sergilenen Nimrud’daki kazilardan c¢ikarilmis 1I.
Assurnasirpal’e ait saray kabartmasinda apkallular kutsal agaci ddllerken

betimlenmistir'®* (Resim4.23).

Resim 4.25. II. Assurnasirpal Saray1 duvar kabartmasi (Paley 1976: fig. 28b)

182 Barnett, Forman, 1970 s. 27.
183 Barnett, 1970 s. 27.
184 Budge, 1914, s. 44.

58



Nimrud II. Assurnasirpal Sarayinda ki duvar kabartmasinda, bakrag iizerine

islenmis kutsal agac detayr. Kanath giines kursu altinda apkallularin kutsal agaci

dollemesi betimlenmistir '*° (Resim 4.24).

Resim 4.26. Nimrud Kuzeybat1 Saray1 kabartmasi (Mallowan, 1966, s. 97)

Nimrud’da sarayinda yer alan bir odada kral tahtinin arkasindaki nis icine
yerlestirilmis olan ve algitasindan yapilmis kabartmada kanath giines kursunun altinda
betimlenen kutsal agacin her iki yaninda Assurnasirpal tasvir edilmistir. Bu sahnede
kralin arkasinda koruyucusu olan apkallular ellerinde bir kova ve kozalak tutarak

agaca dolleme islemini gerceklestirmektedirler'*® (Resim 4.25).

Resim 4.27. Kutsal agac ile siislenmis taht kabartmasi, I1. Sargon, Khorsabad. (Baker,
1966, pl.13a-B)

135 Samuel Paley, King of the World: Ashur-nasir-pal Il of Assyria 883-859 B.C., The Brooklyn Museum
Press, New York, 1976, fig. 28b.
186 Mallowan, 1966, s. 97.
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Khorsabad’da bulunan duvar kabartmasm iizerinde yer alan sahnede iki kisinin
ozenle tagidig1 taht kabartmasinda kutsal agaci tahtin sirt kismunda goriinmektedir'®’

(Resim 4.26).

4.2.5. Metal Eserler Uzerinde Kutsal Aga¢ Betimlemeleri

Assurlular, islemeleri kadar metal islemedeki becerileriyle de iinliiydiiler'®3.
Mezopotamya’da kullanilan temel metaller bakir, demir, kursun, altin ve glimiistiir.
Kalay ise nadiren tek basina kullanilmistir. Altin ve giimiis alasimi olan elektron genel
olarak silah yapiminda tercih edilmistir '3°. Tiim metallerin en yararlis1 olan demir, en
bol bulunan ve cevherden c¢ikarma islemi bilinir bilinmez en kolay temin
edilebileniydi. Demirin alet yapiminda yaygin olarak kullanildigi, mevcut nesnelerin
sayisindan agikca anlasilmaktadir. Ne yazik ki elimizdeki arkeolojik kanitlar, demirin
Assur'a hangi tarihte girdigini ve hangi tarihte biiyiik ¢apta kullanilmaya baglandigini
belirlemede ¢ok az yardimci oluyor. Bazi durumlarda demir, bronzla birlestirilmis

190 Dgkiim tekniginde olusturulan metalar bakir, altin

nesne imalatinda kullanilmistir
ve giimiisten olugmaktadir. Bakir ergitilme islemi sirasinda degerinin diismemesi i¢in
icerisine herhangi maden katilmadan saf halde kullanilmistir. Yazili kaynaklar olusan
maden eserleri cinsleri hakkinda bilgiler vermektedir. i¢inde fazlasiyla demir bulunan
bakir “kétli”, veya renginden Otiirii “siyah” bakir, kaliteli rafine bakir i¢cin ise

¥l Dovme yonteminde son derece ince

“yikanmig” bakir ifadeleri kullanilmigtir
metalar sogukken c¢eki¢c yardimi ile doviilerek sekil verilmeye calisilmistir. Bu sayede
kabartma, kazima veya ajur siisleme sekilleri ortaya ¢ikmistir. Dokiim teknigi, Assur
ve Uruk kentleri kazilarinda ele gegen kaliplar ile aciklanabilmektedir. Kaliplardan
yola ¢ikarak Mezopotamya’da en erken dokiim teknigi ile yapilan malzemelerin basit

takilar, silahlar oldugu anlasilmaktadir. Dokiim teknigi belirli asamalar gegirmistir'®2.

187 Baker, 1966, pl.13a-B.

188 Austen Henry Layard, Nmneveh And Its Remains II, Cambridge University Press, London, 1849, s.
416.

189 P.R.S. Moorey, Materials and Industries, Clarendon Press, Oxford, 1994, s. 269-276.

190 Layard, 1849, s. 416.

191 J.G. Dercksen, “Cevherden Objeye: Kanis’te Maden”, Anadolu’nun Onsizii Kiiltepe Karumu,
Assurlular Istanbul’da, , (Ed., Fikri Kulakoglu, Selmin Kangal), Kayseri Belediyesi Kiiltiir Yaynlari,
Kayseri, 2013, s. 111-112.

192 Moorey, 1994, s. 269-276.
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MO II. binde metal isleme teknikleri incelendiginde Anadolu, Mezopotamya
ve Suriye’de kazima, kabartma, dovme, ajur ve graniil yontemlerinin sik¢a kullanildig1
anlagilmaktadir. Donemin modasit olan takilarda genellikle granil teknigi
uygulanmistir. Silahlar dokiim ve dovme teknigi kullanilarak sekillenmis kimi zaman
kazima teknigi ile siislemelere yapildigina rastlanmistir. Ortak kullanimi bulunan
eserler dikkate alindiginda dokiim kaliplarmin incelenmesi gerekmektedir. Anadolu ve
Mezopotamya kaliplar1 benzerlik gosterirken Bati Anadolu’da bulunan tas kaliplar son

derece farklidir!®.

Resim 4.28. Altin siirahi (Hussein, 2016, pl. 134)

Nimrud kralice mezarindan ele gegen altin siirahi, disa ¢ekik agiz kenarli, hafif
disa egik yiiksek boyunlu, yuvarlak govdeli ve diplidir. Silindirik agiz, iistte kismen
kesilmis, omuzla birlestirilmistir. Siirahinin sag tarafinda, pullu boynuzlu yilan agiz
kismmdan omuzda aslan basia kadar uzanmais, aralarinda graniilasyon siras1 bulunan
S-sekilli kulpludur. Cift yivlerle g¢evrelenmis c¢ifte dag seritleri icinde okgular,
boynuzlu hayvanlar ve stilize agaclardan olusan av sahneli bantla ¢evrelidir'** (Resim

4.27).

193 Emre Demirtas, Arkeolojik Veriler Isiginda Assur Ticaret Koloni Cagi’'nda Anadolu Ve Kuzey
Mezopotamya Metal Eserleri, Yiiziinci Y1l Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Van, 2018,
(Yiiksek Lisans Tezi), s.9.

194 Hussein, 2016, s. 122.
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Resim 4.29. Bronz ayna (Hussein, 2016, pl. 43)

Nimrud Kralice mezarlarindan II. Mezarda bulunan bir ayna. Yuvarlak olan
bronz kisim saglam ele gegmis ama iizerinde asinmalar vardir. Kutsal aga¢ sekli
verilmis sap kismu fildisinden yapilmustir. Uzeri siyah, kahverengi akik taslariyla ve

altnla siislenmistir'®> (Resim 4.28).

Resim 4.30. Perc¢inli ve saph ufak tunc testi (Matey, Macginnis, Wicke, Koroglu, 2017, s.104)

195 Hussein, 2016, s. 105.
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Ziyaret Tepe’de yapilan kazilarda ele gecen tung testi. Kulp kismin da kutsal
agag kazima teknigi ile islenmistir '°° (Resim 4.29).

Resim 4.31. Bulunan taht parcalarindan yeniden deneme ¢alismasi (Curtis, 2013, pl.
XLIV)

Nimrud'da, Layard tarafindan bulunan ve ayakta kalan kisimlar1 noktalarla
gosterilen sirt1 agik bir tahtin onerilen rekonstriiksiyonu. Bu kollarin sekizi, belki de
alt1 adet parga ile gliniimiize ulagsmistir. Tahtin iizerinde bir ¢ift voliit sola ve diger saga
bakacak sekilde ¢iftler halinde diizenlenmisler. Uzerindeki sahnede kanatl yaratiklar

ve kutsal agaclar islenmistir'®’ (Resim 4.30).

Cizim 4.21. Demir migfer cizimi (Curtis and Reade, 1995, s 172)

1% Timothy Matey, John Macginnis, Dirk Wicke, Kemalettin Kéroglu, Ziyaret Tepe Asur
Imparatorlugu 'nun Anadolu Stmirlarini Kegfederken, Ofset Yaymevi, 2017, s. 104.
17 Curtis, 2013, pl. XLIV.
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Tek parca demirden doviilmiis sivri uclu konik bir migfer. Migferin tabani
etrafinda paralel ¢izgiler seklinde bronz kakma ile siislenmistir. iki iist ¢izgi arasinda,
tim kaskin etrafinda kosan bir gorevli veya gorevliler alayr var. Migferin 6n
tarafindaki bronz kakmali bagka bir panel, tomurcuk ve celenk kenarligi ile

cercevelenmis, krali veliaht prens ve bir hizmetciyle gdsterilmistir'®® (Cizim 4.22).

4.2.6. Miihiirler Uzerinde Kutsal Agac Betimlemeleri

Eski Assur déneminde Babil miihiir tipleri kullanilmis olsa da, MO 2. binyilin
ikinci yarisinda Assur giicliniin ylikselisiyle birlikte, zengin ve ¢esitli miihiir sanatinin

baslangic1 olmustur!®’.

Mezopotamya’da miihiir ¢esidi ¢cok olsa da en ¢ok kullanilan1 damga ve silindir
miihiirlerdir. Silindir miihiirler, Mezopotamya’da yaklasik MO 3500 yilindan itibaren
kullanildig1 bilinmektedir. Genellikle tagtan yapilmis ancak bazen de cam, fildisi,
fayans, kil ve kile benzeyen yumusak malzemenin {izerine desen c¢izilerek
olusturulmus ve genellikle boydan boya delinmis silindirik sekilli nesnelerdir.
Silindirlerin {izerine islenen motifler, kil veya bal mumu gibi yumusak malzemenin
iizerine yuvarlandiginda, kabartma olarak ¢ikmaktadir ve devamli bir goriintii elde
edilmektedir. Damga miihiirler ile miihiirlemek kolay olmasina ragmen, daha genis
alanlar1 miihiirleme imkan1 saglamasi ve anlatilacak olan konunun daha anlasilir hale

gelmesini kolaylastirmasi sebebiyle silindir miihiirler tercih edilmistir>.

Oldukg¢a geleneksellestirilmis kutsal agaclar, ¢ogunlukla Hitit ve Assur
gruplarinin miihiirlerinde goriiliir. Genellikle kutsal agacin ¢evresinde iki insan figliri,
efsanevi yaratiklar veya hayvanlar yer alir. Bazi durumlarda kutsal agaclar dylesine
geleneksellestirilmis veya kisaltilmis bir bicimde temsil edilir ki, onlara aga¢ demek

zorlasir®®!.

198 Curtis, Reade, 1995, s. 172.

199 William Moore, “Ancient Oriental Cylinder and Other Seals with a Descriptionof the Collection of”
The University of Chicago Oriental Institute Publications, vol. XLVII, USA, 1940, p. 29.

200 Abdulhamit Kavak, “Yeni Asur Doéneminde Silindir Miihiirler Uzerinde Cizgisel Uslupta
Betimlenen Miicadele, Hayat Agaci, Savas Arabas1 Ziyafet Sahneleri”, Akademik Sosyal Arastirmalar
Dergisi, S. 101, 2020, s. 136.

20! Hans Henning Von Der Osten, “Ancient Oriental Seals in the Collection of Ms. Edward T. Newell”,
The University of Chicago Oriental Instutite Publications, Vol. XXII, The University of Chicago Press,
USA, 1929, s. 109.
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Kutsal aga¢ motifi genellikle sahnenin tam ortasinda yer alir ve agacimn her iki
tarafinda iki figiir goriiliir. Bu figiirler kutsal agacin {izerinde bulunan kanath gilines
kursundan dokiilen 151k demetlerini toplarken betimlenmistir. Kutsal agacin her iki
yaninda bulunan figiirler arasinda kral, kanathh kahraman, tapan, yoOnetici gibi
figiirlerin yani sira, boga, kus gibi hayvanlarin betimlendigi silindir miihiirlerde

mevcuttur???.

Konular arasinda av sahneleri, hayvanlar veya fantastik yaratiklarla savasan
kahramanlar, kutsal bir agacin yaninda duran insanlar veya hayvanlar ve ritiiel
sahneleri yer alir. Kanath glines kursu, bazen Tanr1 Assur'un biistii eklenmis sekilde
kutsal agacin {istiinde siklikla goriilmektedir’®®. Kanatlh giines kursu, sekiz uclu yildiz
ve sekiz daire ile simgelenen Ulker Takimyildizi, Assur gliptik sanatindan sikhikla
gordiigiimiiz detaylardir ayrica yedi daireyle betimlenen Ulker Takimyildizi’nin

zaman zaman dort, alt1 veya sekiz daireli olarak da yapildig1 griilmektedir?%,

202 Edith Porada, “The collection of the pierpont morgan library, volume 1 text. The bollingen series”,
X1V, Pantheon Books, 1948, s. 76-78.
203 Moore, 2005, s. 29

204 Maria Elena Balza, “Two Cylinder Seals from Kavusan Hoyiik”, KASKAL, No. 9, 2012, s. 49-53.
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Resim 4.32. Altin ¢erceveli akik miihiir (Hussein, 2016, pl. 13-b)

Nimrud’a Kralige mezarlarinda yapilan kazilarda Mezar I’de ¢ikan iskeletin sol
kaburgalarinda bulunan miihiir iizerindeki sahnede, bir tarafinda sakalsiz insan bagl
bir aslan, diger tarafinda sakalli insan basli bir boga ile c¢evrili bir palmiye agaci
sahnesini goriilmektedir. Agacin tabaninda ¢ift toprak ¢izgisi lizerinde yapraklar yer

alir’®® (Resim 4.31).

Resim 4.33. Akik miihiir (Hussein, 2016, pl. 13-h)

Nimrud’da Kralice mezarlarinda yapilan kazilarda Mezar I’de ¢ikan iskeletin
sol elin yakininda, akik tasindan yapilmis, delikli topuz bagli oval bir damga miihiir
bulunmustur. Uzerinde hilal ve yildizla ¢evrili iki kus bulunan stilize edilmis agacin
iki yaninda sakall1 insan bagli kanath bir aslan ve sakalli insan bash kanath bir boga

sahnesi vardir?® (Resim 4.32).

205 Hyssein, 2016, s. 6.
206 Hyssein, 2016, s. 6.
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Resim 4.34. Akik ve altindan silindir miihiir (Hussein, 2016, pl. 133-E)

Nimrud’da Kralige mezarlarinda yapilan kazilarda Mezar III’de bulunan
iskeletin baginin yanin da kralice Hama’ya ait olan silindir miihiir. Kenarlar1 altin olan
akik tagindan miihriin {ist kisminda boyunlarinda tasimalari i¢in bir delik yer
almaktadir. Kanath giines kursu altinda gosterilen stilize agacin sol tarafinda tacl bir
kralige sag tarafinda ise kral durmaktadir. Kralin arkasinda sirtinda piiskiillii sakalsiz

bir hizmetgi, ya da hadim agas1 yer almaktadir®®’ (Resim 4.33).

AL LR A RAARRRERA S
) ]H.\'l”'ﬂ\_fﬂ“\tﬂuu

Resim 4.35. Silindir miihiir ve baskisi1 (Hussein, 2016, pl. 201-B)

Nimrud’da ki Kralice mezarlarindan dordiincii kuyudan ¢ikan siyah tag miihiir
kotii bir sekilde korunmustur ancak sahne belirgindir. Kanatl giines kursu altinda
bulunan kutsal agacin iki yaninda ellerinde asa tutan iki adam goriilmektedir. Sol
tarafta ki adamin arkasinda farkli sekilde gdosterilen baska bir kutsal agac yer
almaktadir (Resim 4.34)2%8,

207 Hussein, 2016, pl. 133-E.
208 Hussein, 2016, pl. 201-B.
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Resim 4.36. Yeni Assur Donemi Silindir Miihiir ve Baskisi (Tekin, 2021, S,26)
Hakemi Use’de ele gegen silindir miihiir, izerindeki sahnede, kanatli kus basli
yaratigin avlanma sahnesi yer almaktadir. Kanatli giines kursu altinda ise kutsal agac

figiiriinii gériinmektedir?® (Resim 4.35).

P
B AN

Resim 4.37. Silindir Miihiir Ziyafet Sahnesi (Hussein, 2016, pl. 201-F)

Nimrud’da ki Kralige mezarlarindan dordiincii kuyudan ¢ikan yipranmis bir
miihiir lizerinde ziyafet sahnesi. Adam, lizerinde balik bulunan masanin saginda

oturmakta ve elinde bir kase yer almaktadir. Arkasinda ise kutsal agac

betimlenmistir?'® (Resim 4.36).
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Cizim 4.23. Silindir miihiir av sahnesi (Hussein, 2016, pl. 202-A)
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209 Halil Tekin, “Hakemi Use: Diyarbakir’da bir Geg Assur ve Hassuna/Samarra Yerlesimi”, Aktiiel

Arkeoloji Dergisi, S. 81, 2021, s. 26.
210 Hussein, 2016, pl. 201-F.
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Nimrud’da ki Kralice mezarlarindan dordiincii kuyudan ¢ikan baska bir
miihiirde, insan basli kanatli bir boga karsisinda ayakta duran bir okgu goriilmektedir.

Kutsal agaci iki figiir arasinda yer almaktadir?'! (Cizim 4.24).

Resim 4.38. Damga miihiir iizerinde kutsal agac¢ (Hussein, 2016, pl. 202-K)

Nimrud’da ki Kralige mezarlarindan dérdiincti kuyudan ¢ikan diiz dikdortgen
kahverengi bir tastan damga miihiir iizerinde kutsal aga¢ figiirii yer almaktadir. Arka

yiizeyinde ise akrep figiiriinii gériinmektedir®'? (Resim 4.37).

Resim 4.39. Yeni Assur Donemi silindir miihiir (Kozbe, 2013, s. 95)

Kavusan Hoyiik’te bulunan silindir miihiirde, dik pozisyonda betimlenen avci,
bas1 geriye doniik, geyik veya ceylan olabilecek bir hayvani hedef almis durumdadir.

Sahnede kutsal agag¢ betimi iki figiir arasinda goriinmektedir?'® (Resim 4.38).

211 Hussein, 2016, pl. 202-A.
212 Hussein, 2016, pl. 202-K.
213 Kozbe, 2013, s. 95.
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Resim 4.40. Nimrud’dan silindir miihiir (Oates, 2001, S.222)

Nimrud’da kirik bir kaldirim pargasinda bulunan yar1 saydam soluk gri
kalkedon’dan silindir miihiir. Asali bir tanr1, Nabu ve Marduk'un sembollerinin 6niinde
duruyor, iki tapan kisi ise arka arkaya gosterilmistir. Kanath giines kursu altinda kutsal

agaci goriinmektedir orijinal olarak bakir kapaklarla kaphdir®'* (Resim 4.39).

Resim 4.41.Yeni Assur Donemi silindir miihiir (Kozbe, 2018, s.411)

Kavusan Hoyiikte MO 7. yiizyila tarihlenen silindir miihiir iizerindeki agac
betiminin iki yaninda kanath atlar yer almakta ve tanrilarin simgeleri olan Assur

gelenegi agisindan tanimlayici unsurlar bulunmaktadir?'> (Resim 4.40).
4.2.7. Takilar Uzerinde Kutsal Agac Betimlemeleri

Takinin tarihgesi, neredeyse insanin tarihi kadar eskidir. Tarihsel siirecte
arkeolojik kazilar sonucunda elde edilen bilgilere gore takilarm ilk kullanim amacinin
giinliik ihtiyaci karsilamak i¢in oldugu, daha sonralari ise takilar1 taktiklarinda fiziksel
ve ruhani olarak gii¢c elde ettiklerini diisiindiikleri ongoriilmektedir. Takilar sadece
fiziksel ve ruhani olarak gii¢ vermenin disinda, ayni zamanda birlik olduklarini

gosterebilecekleri topluluk sembolleri olarak kullanildigi anlasilmistir. Tarihi siire¢

214 Oates, 2001, s.222.
215 Giilriz Kozbe, “Kavusan Hoyiik Kazisi, 20087, 31. Kazi Sonuclart Toplantisi, C. 4, 2009, s. 177.
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icerisinde kullanim amac1 genigleyen biiyilisel ve dinsel inanglar gibi manevi
duygularla ortaya ¢ikan taki zanaati, degerli taglarin ve madenlerin kullanimi ile
birlikte maddi olarak da 6nemli kullanim esyalar1 haline gelmis, zamanla siislenmek,

giizel goriinmek igin bir arag olarak goriilmiis ve kullanilmugtir®!6.

Sir Leonard Wooley’ in 1927-1931 yillarinda Firat nehri kiyisinda Ur sehri
kalintilarinda buldugu arkeolojik verilerde, Erken Bronz ¢aginda yapilan filigre
(telkari), repausse (kakma), graniilasyon (kiirecik), kalem isi oymaciligi ve
kakmacilig1 gibi temel kuyumculuk teknikleri kullanilmis takilar bulunmus ve bu
takilarinda milkemmellige ulasilmistir. Kuyumculuk artik tam anlamiyla sosyal, dinsel

ve ekonomik dénemini Siimerlilerle yasamaya baslamistir?!”.

Assur'un kendi topraklarinda metal kaynaklari yoktu, bu yilizden ithalat
gerekliydi. Altm, Misir (Nubia) ve Anadolu'dan geldi. Altin kiilgeleri, toz, kiigiik
kiilgeler veya spiral yayl teller seklinde ve kap veya miicevher seklinde imal edilmis
esya olarak almip satildi?!8. Eski Assur doneminin aksine 2. yiizyilm 2. yarisinda
giimiis kithgr yasanmistir. Bunun nedenleri belirsizligini koruyor. Daha da sasirtici
olan, ¢ivi yazili tabletlerin giineybat1 Ugarit ve Emar sehirlerinde glimiis alisverisi
yapmalariydi. Giimiis bazen miicevherat i¢in kullanildi ve kii¢iik miktarlarda altin
alasimi i¢in de kullanilmis olmaliydi. Bakir ve kalay bronz {iretimi i¢in gerekliydi.
Normalde kalay bloklar halinde ticareti yapilir ve 1000 °C'lik bir erime noktasina sahip

kalay ile bakir 1/8 oraninda karistirilirds®!®.

Assur takilarinda yerel ve yerel olmayan cok cesitli taglar islenmistir. En
onemlileri lapis lazuli, akik, malakit, oniks, jasper, kaya kristali ve serpantindir??°.
Diger yaygin taglar kirectasi, bazalt, gabro, al¢ci, dolerit, obsidiyen, kumtasi ve

mermerdi. Yerli olmayan taglar takas veya kesif gezileri ile alinird1. Bazi tas tiirlerinin

216 Melda Geng, “Tarihsel Siiregte Taki Tasariminda Kullanilan Malzemelerin Degisimi ve Cagdas
Uygulamalarda Yeni Alternatifler: Seramik ve Porselen”, Journal of interdisciplinary and
Intercultural Art, Vol. 4, 2019, s. 168.

217 Nihal Saman, M. Nafiz Duru, “Insanin Varolusundan Demir Cagna Kadar Taki ve Takinin
Kalitesi”, Anadolu Bil Meslek Yiiksekokulu Dergisi. 2013, s. 56.

213 Betina Faist, Der Fernhandel des assyrischen Reichs Zwischen Dem 14. und 11. Jahrhundert v.
Chr., Ugarit- Verlag Press, Miinster, 2001, s. 61.

219 Faist 2001, s. 61.

220 Kathleen Rachel Maxwell- Hyslop, Western Asiatic jewellery, c. 3000- 612 B.C., Methuen Press,
London, 1974, s. 170.
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kokeni ticaretle 1ilgili ¢ivi yazili metinlerden bilinmektedir. Lapis lazuli,

Afganistan'daki Badakshan'dan Iran iizerinden Assur'a getirilmistir?*!.

Resim 4.42. Nimrud Kralice Mezarlarindan, Mezar II'den Diadem Parcalar1 (Hussein,

2016, pl. 38-B-C)
Nimrud kralige mezarlarindan ¢ikarilan altindan yapilmis diadem pargalarinin
iist kisimlarinda yarim daireler bulunan dikdortgen gergevenin ¢evresi graniil teknigi
islenmis alt kisimda ise 12 adet zincirin ucuna nar figiirleri islenmistir. Ana sahne ise

lapis lazuli tas1 tizerinde farkl sekillerde kutsal agac betimlerini goriinmektedir (Resim

4.41).

Resim 4.43. Nimrud Kralice mezarlarindan, mezar I1'den Bilezikler (Hussein, 2016, pl.

72-A-B)

221 Maxwell-Hyslop, 1974, s. 179.
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Nimrud’da ele gegen altindan yapilmis bilezik iizerindeki 6n diskte sekiz adet
agacin etrafinda ellerinde kova ve kozalak olan diz ¢6kmiis apkallu ortada ise goz
seklinde tas islenmistir. Her iki kenarlara ise lapis lazuli taslar yerlestirilmistir’??

(Resim 4.42).

Resim 4.44 Nimrud Kralice mezarlarindan, mezar II'den bilezikler (Hussein, 2016, pl.
72-¢)
Altindan yapilan bilezigin birlesme yerinde, gozler, alin, kulaklar ve yele i¢in
turkuaz renkli tas yerlestirilmis iki aslan bas1 yer almakta, on diskte ise diz ¢okmiis
apkallularin  6niinde kutsal aga¢ figliriini daha farkli “palmet” seklinde

goriinmektedir’>® (Resim4.43).

Resim 4.45. Kalsedon tasindan yapilan kutsal agacin islendigi pendant (mallowan, 1966 s 114)

Nimrud Kuzeybati Saray1 DD odasinda bir prensesin mezarinda bulunan, soluk
leylak renkli kalsedondan (22 x 12 mm.) oval pendant, kutsal agacin her iki yaninda
miizik aleti ¢alan iki figiir islenmistir (Resim 4.44).

222 Hussein, 2016, pl. 72-A-B.
223 Hussein, 2016, pl. 72-c.
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Resim 4.46. Altin bilezik (Hussein, 2016, pl. 155-a)

Nimrud’da Kralige mezarlarinin dis odasmin zemininde mezar 2 ve 3 arasinda
bulunan 4 sira graniil teknigi islenmis u¢ kisimlarinda ise palmetler bulunan altin

bilezik. Burada da kutsa agag figiiriinii palmet seklinde goriinmektedir®** (Resim 4.45).

Resim 4.47. Altin bilezikler (Hussein, 2016, pl. 122-b)

Nimrud Kralige mezarlarindan ¢ikan bir bagka alt1 adet altin bilezik. Ug
kisimlarinda palmetlerin islendigi bilezikler, ¢ok kii¢iik olduklarindan ¢ocuklar i¢in
kullandiklari tahmin ediliyor??® (Resim 4.46).

224 Hussein, 2016, pl. 155-a.
225 Hussein, 2016, pl. 122-b.
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Resim 4.48. Altin sac siisii (Hussein, 2016, pl. 134)

Nimrud’dan altin sag siisii, ortada birlesen iki palmet liger zincirle ayrilmis ve
bu zincirlerde kendi aralarinda daha ince zincirlere ayrilarak her bir zincirin ucuna

kiiciik palmetler yerlestirilmistir>*® (Resim 4.47).

226 Hussein, 2016, pl. 134.
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SONUC

Glinlimiizden yaklasik 30 bin y1l 6nce ortaya ¢iktigi varsayilan sanatin, zaman
icinde olgunlasarak insanin hayal giicliyle birlikte gdzlemleme kabiliyetlerinin artmas1
ve dinin yasam merkezine yerlesmesiyle daha da gelismistir. Insanlar ¢evrelerinde
gordiikleri ve bazi zamanda hi¢ gormedikleri varliklara kutsallik kavramini
yiliklemiglerdir. Bilmediklerini hayal etmisler ve hayal ettiklerine inanmislardir. Kutsal
agacta bu inanglarindan biri olmustur. Kutsal agacin dini bir inang sembolii olarak
betimlenisinin ilk MO 4. binde Mezopotamya’da ilk ortaya ¢iktig1 ve en yaygin
kullanildig1 bolge oldugu bir¢cok arastirmaci ve bilim insam tarafindan kabul
gormiistiir. Kutsal aga¢ betimlemesinin en erken ortaya ¢iktigi Stimer inaniginda bu

temaya siklikla rastlanilmaktadir

MO 1. binde Mezopotamya cografyasinin dnemli siyasi giiciine sahip olan
Yeni Assur Kralligi doneminde yaptiklar1 devasa sanat eserleriyle diigmanlarma korku
ve gozdag1 verme noktasina kadar ilerlemislerdir. Eski koklii temeller iizerine yeni bir
emperyal anlayisla inga edilen Yeni Assur Sanati, kati stilistik kurallara bagh kalinarak
sanatcilarm gdzlerinin gordiigiinii degil ist diizey biirokrasinin kosullandirdigi, dnemli

ya da karakteristik olarak secilenleri resmetmek zorunda birakilmislardir.

Kutsal agac, MO 2. binde Assur Kralligi'nda kralligm simgesi ve tanri
Assur’un temsilcisi olarak kullanilmistir. Yeni Assur tasvirli bulgularinda betimlenmis
olan kutsal aga¢ saraylarin koridorlari, kabul salonlarinda, kral dairelerinde, resmi
odalarin duvarlarinda rastlanilmaktadir. Ayrica miihiirlerde giysi {izerlerinde, takilarda
mobilya aksanlarinda sik¢a kutsal agac betimlemeleri bulunmaktadir. Kral
kronolojisine bakildiginda kutsal aga¢ betimlerinin, II. Tukulti Ninurta, II.
Asurnasirapli, III. Shalmaneser, II. Sargon, Sanherib, V. Samsiadad ve II.Adad Nirari
donemlerinde siklikla kullanildig1 goriilmektedir. Kutsal agac bezeme ve kiilt unsurlar1
olarak karsimiza cikmaktadir. Duvar kabartmalarindaki kutsal aga¢ figiirlerinde
cogunlukla palmetlerin kullanilmis oldugu, ¢ok az gorselde ise kozalakli agacinda

oldugu goriilmektedir.

Kiilt sahnelerinde kutsal aga¢ etrafinda yer alan apkallular ellerinde bulunan
kozalak ve bakraclarla délleme islemini yapmaktadirlar. Buradan da anlagilacagi tizere

kutsal agaglar disiligi, apkallular ise ellerindeki erkekligi simgeleyen kozalak ile
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agaclar1 dolleyip dogaya yasam vermektedir. Apkallularin, gérevleri arasinda dogaya
bolluk ve bereket yaymak bulunmaktadir. Kutsal agag¢ olarak ¢ogunlukla palmetlerin

kullanilmis olmasina ragmen dolleme sahnelerinde kozalakli agag¢ betimlenmistir.

Cigekli ve geometrik desenlerle siislenmis giysilerin tasvirine Nimrud’daki
Asurbanipal'in saraymin bir¢ok odasindaki tas oyulmus kabartmada rastlanmistir.
Buradaki kutsal aga¢ betimlerinde bakildiginda hem kozalak ve palmiye
kullanilmistir. Kozalakli agaglarin ise palmetlere oranlara daha ¢ogunlukta oldugu
sonucuna varilmaktadir. Giysilerde de duvar resimlerinde oldugu gibi kiilt

sahnelerindeki dollenme islemi betimlenmistir.

Metal eserlerin ¢ogunlugu Nimrud Kralice mezarlarindan elde edilmistir.
Victor Place Khorsabad’da yaptig1 kazilarda yapay aga¢ pargalar1 oldugunu
diisiindiigii bronz pargalar bulmustur. Jacques de Morgan ve Roland de Mecquenem,
ise yirminci yiizyilin baslarinda Susa'da yaptiklar: kazilar swrasinda gesitli tiirlerde
bronz yaprak ve dallar bulmuslardir. Buradan da anlasilacagi iizere bu agaclarin sadece
betimlemelerde degil gercek hayatta da dini térenlerde ya da tapinaklarda kullanilmis

olabilecegini sdyleyebiliriz.

Yeni Assur doneminde miihiir ¢esidi ¢ok olsa da en ¢ok kullanilan1 damga ve
silindir miihiirlerdir. Damga Miihiirlerde kutsal aga¢ figiirii fantastik yaratiklarla veya
tek basma betimlenirken silindir miihiirlerde ise av ve kiilt sahnelerinde daha ayrintili

sekillerde betimlenmistir.

Nemli siva tizerine firca yardimiyla yapilmis olan veya sirh tugla lizerindeki
duvar resimlerini incelendiginde kutsal aga¢ betimleri rozet ve palmet seklinde tasvir
edilmistir. Kozalakli veya narli agaglarim duvar resimlerinde kullanilmamis oldugu
goriilmektedir. Fildisi eserlerde ise kozalak, palmet ve narli agaglarin ayrim

yapilmaksizin kullandiklar1 sdylenebilir.

Sonug olarak; MO 2. binyilda krallik simgesi ve Tanr1 Assur’un temsilcisi
olarak ortaya cikan kutsal aga¢ birgcok eser lizerinde bezeme unsuru olarak
kullanilmistir. Kutsal aga¢ ¢cogunlukla palmet seklinde gosterilmisse de kozalak ve
narlarinda dolleme sahnelerinde veya av sahnelerinde tasvirlerine rastlaniimaktadir.
Agaclarin yanlarinda bulunun apkallularin, dogaya bolluk ve bereket yaymalarmnin

yani sira yasam da verdikleri goriilmektedir. Kazilarda bulunan metal agac
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pargalarindan yolla ¢ikarak kutsal agacin bezeme unsuru disinda dini térenlerde ya da
tapmak girislerinde kullanmis olabilecegini soyleyebiliriz. Assurlular, kutsal agact
sadece kiilt objesi olarak géormemis duvar resimlerinde, silindir miihiirlerde, duvar
kabartmalarinda, fildisi eserlerde ve takilarda betimleyerek giindelik hayatlar1

icerisinde yer vermislerdir.
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